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SOBRE 0 NOS E 0S CADERNOS

O Nds e os Cadernos é um evento realizado
anualmente que tem como objectivo

juntar um conjunto de autores em cujo
trabalho encontramos uma atencao especial
dada ao didrio grdfico. Estes autores
reiinem-se, desenham juntos e debatem em
mesa redonda aspectos relacionados com
este objecto.

Na primeira edicao foram lancadas as
seguintes provocacoes:

1. o didrio grafico e a fronteira entre o privado e
o publico: o que fica para |3 e o que passa para ca?
2. o didrio grafico e o seu uso: expor, explorar,
atrair ou vender?

3. as industrias culturais/criativas e o didrio
grafico: amor puro, ilusdo, poder ou um
interesse camuflado?

4. a democratizacao do desenho e o valor
documental do didrio grafico.
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INTRO

Vereador Rui Pereira
Camara Municipal de Esposende

H3 cerca de 3 anos atras, um jovem da freguesia de Fao, professor universitd-
rio e amante dos desenhos em cadernos, propds a realizacdo em Esposende
de um Encontro que reunisse um conjunto de pessoas que desenhavam
naquele suporte.

Confesso que a primeira reacao foi de tentar conhecer o seu trabalho, o
envolvimento, a qualidade visual do que era produzido e o que dali poderia
resultar de benéfico para o concelho. Desde logo agradou a ideia de ser algo
inovador e nunca antes feito por estas bandas!

Também o facto de durante aquele fim de semana serem produzidos
desenhos de varios locais de Esposende foi algo que motivou a avancar
com a proposta.

O futuro passaria por colocar em suporte de papel, devidamente compilado,
todo o trabalho dos participantes e desta forma fazer com que os desenhos
de Esposende fossem vistos noutros locais do pais e até estrangeiro, uma
vez que a comunidade é alargada. Avangamos com a primeira edicdo, e de-
pois com a segunda... em boa hora o fizemos!

Agradeco ao Tiago Cruz, um apaixonado pelos desenhos, pelo concelho de
Esposende e principalmente por Fao, o arrojo, a determinacdo e a capacidade
de organizar e fazer muito com pouco!

A si e aos participantes nas edicdes realizadas, o nosso muito obrigado pela
participacdo e pelos belos desenhos de locais, figuras e pormenores deste
privilégio da natureza que é Esposendel!
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0 DIARIO PRIVADO E 0 CADERNO PUBLICO

Tiago Cruz

Um professor de cenografia chamado Moura Pinheiro disse aos seus alu-
nos, ha muitos anos, para transportarem sempre um pequeno cadernos de
apontamentos. Segundo ele, este acto are importante pois, desta forma, es-
tariamos sempre prontos para registar ideias, conceitos, coisas que vemos,
e, com isso, alimentar a nossa criatividade e melhorar substancialmente a
nossa producdo de ideias. Chamou-lhe livro de bordo. Disse-nos que nao
era para mostrar a ninguém porque era intimo, privado e pessoal. Eu era um
desses alunos.

Dai para a frente, o didrio grafico passou a fazer parte de mim como um te-
lemével que causa desconforto quando fica em casa. De quando em quan-
do publicava online algumas paginas dos meus didrios graficos. Cheias de
gatafunhos, palavras soltas, elementos rasurados, colados, esquicos, etc.
Publicava-as por dois motivos. Por um lado, no meio daquele caos, reconhe-
cia-lhes um valor plastico e, por outro, ver as paginas dos didrios de outros
autores eram uma verdadeira inspiragdo para mim. No entanto, ao fazé-lo,
questionava-me sobre o interesse que estas paginas teriam para as pessoas
em geral. Normalmente, chegava sempre a mesma conclusdo: nenhum. E I3
ia eu retirar as imagens da internet.

Muitos anos mais tarde, ja enquanto professor e desligado do meu dilema
“publicar paginas dos didrios graficos ou ndo”, enquanto passeava pela FNAC
de Santa Catarina, no Porto, reparei num livro chamado “Didrios de Viagem”
de Eduardo Salavisa. O meu dilema regressava ali, naquele momento. Tinha
nas mados um livro que era uma compilagdo de pdginas de didrios graficos de
diversos autores. Comprei imediatamente.



0 livro ndo correspondeu exactamente as expectativas que depositei nele.
N3o que ndo seja uma publicacio inspiradora (ainda hoje é) mas porque es-
perava encontrar nele as tais paginas cadticas e sem sentido aparente que
estava acostumado a publicar e a ver na minha adolescéncia. Ao observar to-
das aquelas imagens e ler os textos que as acompanham percebi que estava
ali em causa uma abordagem diferente. Via essencialmente desenhos aca-
bados a ocupar a dupla pagina geralmente acompanhados por um peque-

no texto a contextualizar o registo. Achei a abordagem muito interessante e
decidi investigar um pouco mais sobre aqueles autores. Rapidamente cheguei
a comunidade dos Urban Sketchers Portugal onde encontrei muitas dezenas
de pessoas que faziam precisamente isto. Desenhos em cadernos que, poste-
riormente, eram publicados ali, naquele blog comunitdrio. Decidi juntar-me.
Aquele uso do didrio grafico era-me estranho. Quando pretendia fazer um
desenho acabado normalmente pegava numa folha solta. No entanto, a liber-
dade de fazer o desenho no caderno cativava-me e levava-me a um registo
bastante mais espontaneo e descomprometido comparativamente ao pro-
cesso de pegar numa folha em branco e partir para um processo em busca de
um resultado final.

Hoje, cerca de oito anos depois de ter entrado para a comunidade dos
Urban Sketchers Portugal, uma dissertacao de mestrado intitulada “Do re-
gisto privado a esfera publica: o didrio grafico enquanto meio de expressdo
e comunicacao visual”, vdrias publicacdes e comunicagdes sobre diarios
graficos, procuro aqui organizar um evento que ocupa o meu pensamento
desde o momento em que tive contacto com a obra “Didrios de Viagem”,
de Eduardo Salavisa.

Segundo Jennifer New “Os Didrio Graficos sao criados numa espécie de lin-
guagem secreta de simbolos. Intencional ou ndo, eles sdo mapas privados que
apenas o autor consegue seguir.” (2005:12), Manuel Jodo Ramos refere “Gosto
de desenhar em cadernos e ndo em folhas soltas, ndo porque o caderno
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guarde, mas sobretudo porque esconde os desenhos. Vejo os meus cader-
nos de viagem como herdeiros humildes e portateis da arte rupestre feita

no interior quase inacessivel de cavernas rochosas.” (in Salavisa, 2008:152) e
Eduardo Salavisa reforga o cardcter intimista e a suas consequéncias quando
diz “De facto, a sua componente intima, de coisa para nio ser mostrada, que
vem da prépria natureza de ‘Didrio’, faz com que nos sintamos a vontade, ex-
perimentemos maneiras de registo, materiais e modos de representacao di-
versificados, inovadores e, consequentemente, criativos.” (2008:14)

Se o didrio grafico é intimo, pessoal e privado, como é que ele surge na esfe-
ra publica? Com que interesse e para que publico? O que é que acontece ao
caderno nesta fronteira privado/publico? Procurei responder a estas ques-
tées no ambito do meu mestrado. No entanto, nessa mesma altura, sobre-
voava-me a ideia de agrupar um conjunto de autores e ouvir as suas opiniées
relativamente a estas mesmas questdes. Foram varios aqueles cujo trabalho
tanto me inspirou e continua a inspirar e, nesse sentido, trazé-los para este
debate era uma ideia que sempre ambicionei concretizar. Muita coisa mudou
e, nesta primeira edicdo do Nés e os Cadernos, reuni finalmente um conjunto
de autores onde o didrio grafico é um objecto incontorndvel no trabalho que
desenvolvem. Desde ja muito obrigado a todos eles. Por mostrarem os seus
cadernos, por partilharem as suas ideias, por terem interesse em participar
neste evento tao particular.

Explorar o “como” e “porqué” da passagem do didrio grafico, supostamen-
te intimo, privado e pessoal, para a esfera publica foi um percurso que levou
a uma consciencializagdo nao sé dos processos de comunicacao visual, como
também, a como esses processos sdo muitas vezes usados para acrescentar
valor a este objecto e as mensagens que transporta.

Inicialmente era importante reunir um conjunto de publicacdes onde o did-
rio grafico fosse usado no acto comunicativo enquanto objecto que é parte
da mensagem. Neste sentido, surgiram imediatamente diversas obras como

15'



EN2 de Jodo Catarino, Didrio de Viagem em Cabo Verde de Eduardo Salavisa,
Histdrias Etiopes de Manuel Jodo Ramos, Subway Life de Anténio Jorge
Gongalves, entre outras. O didrio e as conotacdes de privacidade, intimidade,
informalidade, etc., surgem intimamente relacionadas quer na esfera privada
quer, posteriomente, na esfera publica.

E bastante comum ouvirmos os autores a referirem-se aos seus didrios com
este discurso de objecto privado e pessoal quando, efectivamente, esses re-
gistos sdo transportados para a esfera publica pelo préprio. Embora alguns
destes autores procurem manter esta aura da privacidade e intimidade, ou-
tros assumem o registo publico e muitas vezes encomendado pelas industrias
culturais.

Neste sentido, era importante categorizar estas obras num eixo onde fos-

se possivel distingui-las umas das outras. Um recurso importante para fa-
zer esta distingao foi a nocdo de exploracdo e exposicdo. Segundo Manuel
San Payo, “0 gosto algo fetichista que se pode atribuir a posse e exibicao de
um caderno de artista perde talvez em proporcao inversa com a sua utilida-
de e funcao primeira [exploracdo], sendo sempre dificil de determinar, pela
prépria carga intima que o objecto acaba por adquirir com a sua utilizagao.”
(2009:197) Existem didrios que se inserem mais num ambito exploratdrio e
outros, por oposicio, mais expositivo. (Cruz, 2012) Um caderno de esbocos ao
servico da exploragao/estudo de uma outra peca, por exemplo, serd um did-
rio grafico com um forte caracter exploratério. Por outro lado, alguém que faz
uma viagem e desenvolve desenhos no caderno com o intuito de, posterior-
mente, publicar estes mesmos desenhos num jornal estard inserido no ambi-
to da exposigdo.

Dificilmente existem didrios graficos puramente exploratdrios ou expositivos.
Verifica-se que este eixo é na verdade um eixo de tensdo onde estes registos
se irdo situar, ora mais a um lado, ora mais ao outro. Considero o trabalho de
Manuel Jodo Ramos é um exemplo interessante que se situa a meio deste eixo
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de tensdo. Por um lado o autor recorre ao didrio grafico com um intuito ex-
ploratdrio no contexto do trabalho de terreno antropolégico. No entanto, por
outro, vemos estes registo surgir no contexto da comunicagao desse mes-
mo trabalho antropoldgico desenvolvido. O desenho é assim uma ferramen-
ta quer exploratdria quer expositiva e o caderno acaba por assumir um papel
importante e transversal neste processo. Ndo sé enquanto suporte como
também como catalizador do processo de relacdo entre o investigador e as
comunidades locais. Repare-se no discurso de Manuel Jodo Ramos quan-

do refere que “Desenhar nao é [...] apenas um passatempo e um exercicio de
disciplina da meméria visual: € também um meio de comunicagao entre mim
e os mundos por onde viajo, que me permite por vezes escapar ao cliché da
alteridade — isto é, humanizo-me um pouco, ndo fundindo-me ou confun-
dindo-me com um mundo social a que sou estranho, mas tornando-me ai o
exotico do exético.” (2010:30)

Assim, um didrio grafico mais intimo e privado, com um cardcter mais ex-
ploratdrio, sera um objecto cujos registos estdo muito associados as nocdes
de testemunho, descricdo, confirmacéo e prova. Por outro lado, com um ca-
racter mais expositivo, o didrio surge associado as nogdes de demonstragao,
apresentacdo, rememoracdo e recordac3o. (Cruz, 2012)

Apesar deste eixo de tensdo é curiosa a forma como o discurso semiético de
“objecto intimo, privado, pessoal, descomprometido, pessoal, etc.” atraves-
sa a fronteira da esfera privada e surge claramente assumido na esfera pu-
blica. O valor de verdade associado aos registos é muitas vezes construido
recorrendo precisamente a este discurso levando a que as imagens sejam li-
das enquanto imagens intimas e privadas quando, na verdade, ja se tornaram
publicas e, em alguns casos, foram inclusive encomendadas por algum orgao
ligado as industrias culturais.

As comunidades e eventos que nasceram em torno deste objecto sdo imen-
sas e ha, sem duvida, um valor documental nestes registos feitos por



milhares de pessoas espalhadas pelo mundo. No entanto, parece-me impor-
tante manter consciente esta polarizacao exploragdo/exposicdo e situarmos
devidamente os projectos desenvolvidos neste eixo. O didrio grafico quan-
do deixa a esfera privada e passa para a esfera publica deverd também dei-
xar para trds o discurso do “objecto intimo e privado”? Pessoalmente, penso
que sim. Admito inclusive uma alteracdo na designagao deste objecto e, as-
sim sendo, na esfera publica, o que acaba por estar em causa serd, ndo tanto
um didrio grafico, mas sim, um cadernos de desenhos. Deixar de lhe chamar
“didrio” prende-se precisamente com esta vontade de abandonar um discur-
so semiético dominante e dar lugar a um outro que assume o caderno como
suporte legitimo de comunicagao e expressao visual.

CRUZ, Tiago (2012), Do Registo Privado a Esfera Publica: O Didrio Grafico
enquanto meio de expressdo e comunicagao visual, Tese de Mestrado em
Comunicacio na Era Digital, pelo Instituto Universitario da Maia (ISMAI-
IU), Maia, Portugal
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E PORQUE NO CADERNO?

Eduardo Salavisa
“Una memoria solamente es confiable cuando es imperfecta”
Héctor Abad Faciolince

0 que me comegou a interessar no desenho em cadernos foi a sua compo-
nente didactica. Como se estimulam pessoas com pouca apeténcia para de-
senhar, o caso de adolescentes, a fazerem-no com gosto? Ou como proceder
com pessoas que querem desenhar mas pensam que, ndo tendo formagao
para tal, nunca o conseguirdo fazer? Como poderdo as pessoas, ansiosas por
registarem momentos das suas vidas, fazerem-no com prazer?

Podemos comecar por visitar os mestres. Comeco pelos mais préximos:

0 meu professor na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, Lagoa Henriques. Foi
ele que introduziu no curriculo daquela Escola, e que se estendeu depois para
os curriculos das escolas secundarias, o uso sistematico do Didrio Grafico,
nome que ele préprio deu ao caderno. Grafico por ser essencialmente de de-
senho mas onde também tem cabimento outro tipo de grafias como a escrita.
Didrio porque pressupde um uso quotidiano.

“0O Didrio Grafico é um registo quotidiano que nds pretendemos tornar mais
forte nestes registos inadidveis” ou “O Didrio Grafico acontece, ndo deve ser
uma obrigagao, deve ser uma necessidade, deve ser qualquer coisa que faz
parte da nossa existéncia” (Lagoa Henriques) [1]

E, mesmo que o registo didrio ndo passe de simples desenhos de observacao,
esse registo marca um momento que fica gravado na memodria. E ndo sé esse
momento mas todo o contexto. O significado de cada desenho, para o seu
autor, transcende em muito o que um observador exterior consegue apreen-
der. E, se um desenho nos transmite uma série de memdrias, um conjunto de
desenhos, dispostos em sequéncia como o caderno nos apresenta, é um pe-
daco da nossa vida.

IZ6



Na mesma linha, numa espécie de urgéncia existencial, comunica-nos
Cruzeiro Seixas: “Quero parar de os fazer e no posso”. [2]

Mas a questdo diddctica permanece: como se transmite, a outros, esta ur-
géncia de os fazer? Esta obrigatoriedade voluntaria que nos faz transportar
um caderno, olhar para as coisas com olhos de ver e anotar nas suas folhas
um breve desenho.

“Nenhum desenho me d4 tanto prazer como estes desenhos de viagem” (Siza
Vieira) [3], “... ¢ uma recordacdo que fica...” (Fernando Tavora). [4]

Talvez por estes dois motivos indicados pelos arquitectos Siza Vieira e
Fernando Tavora - o prazer de os fazer e a memdria que eles nos trazem a
que ja referi anteriormente.

0 desenho relaciona-se facilmente com a viagem e a viagem com o pra-

zer. Para desenhar € preciso disponibilidade para o fazer e na viagem temo-la
toda. E podemos imaginar que o nosso quotidiano é uma viagem. Podemos
olhar para onde passamos todos os dias, onde paramos, com as pessoas que
falamos diariamente e, quando as desenhamos, estamos a vé-las de outra
forma. Porque temos que as observar melhor, com mais detalhe, com tempo.
E também, devido a concentragao exigida, memorizamos o que desenhamos.
E, tal como o desenho, a meméria ndo é exacta. E um conjunto de aconte-
cimentos, dispersos, uns nitidos outros muito ténues, que construimos com
outras memorias, vividas ou contadas. O desenho também. Selecionamos

e manipulamos os elementos que queremos registar, damos mais énfase a
uns do que a outros, alguns quase ndo os olhamos por sabermos como sdo.
Podemos até acrescentar posteriormente algo. Porque nao fazer uma pessoa
que nos ficou na memdria e na altura ndo a tivemos tempo de a desenhar. Ou
a cor, que muitas vezes ndo é dada no sitio, e, quando a vamos aplicar, ndo
temos a certeza de qual seja.

“Uma memdria s6 é confidvel quando é imperfeita” (Hector Abad Faciolince) [5]
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Temos que admitir que um desenho de observacdo tem uma importancia
muito maior para o préprio autor do que para um observador. A experiéncia
de o fazer é que lhe dd importancia.

Tenho para mim que o desenho de viagem, aquele feito no caderno, ndo
busca os lugares mais conhecidos, aqueles que ja toda a gente conhece dos
postais ilustrados (quando havia postais ilustrados, agora da tv e da inter-
net). Esses ja estdo por demais fotografados, desenhados e descritos. O que
nos interessa é a nossa vivéncia pessoal, o que aconteceu quando nds es-
tdvamos |3, com que pessoas nos cruzamos, o que estava a acontecer na-
quele momento.

Mas mesmo os grande icones, como o Machu Pichu (fig. 1, 2, 3 e 4) no Peru
ou a Lagoa do Fogo (fig. 5) nos Acores ou o Coliseu (fig. 6) em Roma, podem
ser vistos de uma forma particular. E o resultado, os desenhos finalizados,
que muitas vezes tém uma caracter de esboco, de inacabado e cuja quali-
dade nem sempre é das melhores, devido, por vezes, as circunstancia em
que foram feitos, ao tempo disponivel, ao objectivo pretendido ou mesmo

a inépcia do desenhador. Mas a meméria daquele momento estd |3 e é isso
que interessa.

A experiéncia daquele momento nunca pode ser substituida com desenhos,
ou com fotografias, ou com textos ou com o que quer que seja. Mas, quan-
do estive naqueles lugares magicos, tentei registd-los de varias maneiras, e,
quando quero |3 “regressar”, vou ver esses registos. E sinto o que senti quan-
do estive I3. 0 mesmo encantamento.



figuras 1, 2, 3, 4, 5 e 6, Eduardo Salavisa.

[1] conversa com o autor

[ 2] conversa com o autor

[ 3] “Die Stadte von” Alvaro Siza Ed: Fontainhas

[ 4] “Didrio de bordo” Fernando Tavora Ed. Associagio Casa da
Arquitectura Porto 2012

[ 5] “Traiciones de la Memoria” Héctor Abad Faciolince Ed.Alfaguara
Cidade do México 2009




Os registos que se seguem sdo da autoria
de Eduardo Salavisa e foram feitos no

decorrer do evento.
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DESENHO EM VIAGEM:
ENTRE O FLANEUR E 0 DOCUMENTARISTA
SURGE 0 HUMANO.

Eduardo Cérte-Real

O que nds vemos das cousas sdo as cousas.

Por que veriamos nds uma cousa se houvesse outra?
Por que é que ver e ouvir seria iludirmo-nos

Se ver e ouvir sdo ver e ouvir?

O essencial € saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar quando se vé
Nem ver quando se pensa.

Mas isso (tristes de nés que trazemos a alma vestidal),

Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender

E uma sequestracdo na liberdade daquele convento

De que os poetas dizem que as estrelas sdo as freiras eternas
E as flores as penitentes convictas de um sd dia,

Mas onde afinal as estrelas ndo sdo sendo estrelas

Nem as flores sendo flores,

Sendo por isso que lhes chamamos estrelas e flores.

Alberto Caeiro, Heteronimo de Fernando Pessoa



0 argumento principal deste texto é de que no edificio constituido por todos
os modos de desenhar, a esséncia do desenho é o desenho de observacéo e
que o nucleo dessa esséncia é o desenho em viagem.

Mas primeiro deixem-me clarificar a especial posicdo linguistica em que

nos encontramos.

A palavra que usamos “Desenho” originou-se no italiano Disegno que li-
teralmente significa pér os signos em accao. Enquanto que, por exemplo
“Drawing”, “Sketch” e “Schizzo” tém uma énfase no gesto, Disegno tem uma
énfase no significado. Nao é de admirar portanto que Disegno tenha vindo
também a originar “Design”. Nao é de admirar também que Desenho tenha
tido o mesmo significado de Design durante tantos anos até que, apds a

Il Guerra Mundial a palavra Design veio separar os significados de “coisa grafi-
ca” de “coisa projectual”.

Hoje em dia em Portugal, Desenho significa o que em Inglés chamamos
Drawing.

Mas, ainda assim considero o desenho do ponto de vista do significado e ndo
do ponto de vista do gesto. E também por isso que nio gosto de designar os
meus desenhos por sketches, coisa que no nosso aparelho linguistico se po-
deria traduzir por esquissos. Estes derivam também do italiano Schizzo de-
finidos por Vasari como desenhos que se fazem a partir de uma mancha de
tudo e se vao fazendo deslizando com a pena, o pincel ou o carvao. Sdo so-
bretudo desenhos preparatdrios de projecto. Assim, chamar esquissos a
desenhos de observacao s¢ faz sentido se eles estiverem inseridos num pro-
cesso conducente a uma obra. Ora, no meu caso, acho que isso ndo acon-
tece. Cada desenho vale por si, pelo que significa, ndo como esboco de uma
relagdo com o tempo e o lugar mas sim como sendo A relagdo com o tempo e
o lugar. Vamos entdo dar uma volta por este tipo de desenhos tendo em vista
o que eles significam enquanto desenhos.
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0 Carnet de Dessins de Villard D’Honnencourt guardado na Bibliotéque
Nationale de France constitui-se como um dos primeiros livros de desenhos
feitos em viagem. E geralmente aceite que Villard viveu e trabalhou em
meados do século xiiI, nos anos de 1200, portanto. Trabalhou como aprendiz
ou mestre de construgao. Na introducdo do caderno ele dirige-se a um lei-
tor hipotético que podera vir a usar o carnet como apoio para construir edi-
ficios ou maquinas ou para desenvolver formas artisticas. Em certo sentido,
neste caso, as viagens foram uma maneira de organizar um tratado.

Os desenhos sdo sobre edificios em diferentes sitios como Reims, Laon,
Lausanne. Ou entdo sdo apresentados sem lugar quando Villard apresenta
tracados geométricos ou explica desenhos de maquinaria.

Na pagina 44 Villard, sem aviso prévio, escreve sobre a arte de domar ledes.
Descreve-a como uma coisa aparentemente facil de fazer fazendo estalar
um chicote que diminui drasticamente a coragem do ledo. No fim do pe-
queno texto sente que nos deve dizer que o desenho foi feito ao vivo.

“Du vif”!

A pagina seguinte mostra também o ledo e somos mais uma vez lembrados
que o desenho foi feito ao vivo. Os desenhos do ledo sdo os Unicos no cader-
no que sao acompanhados por este tipo declaragdo. Mas, enquanto o primei-
ro parece realmente ter sido feito dessa maneira, o segundo apresenta uma
besta altamente antropdide mais semelhante as esculturas da época. O fac-
to de que provavelmente Villard ndo tenha tido muita coragem para enfren-
tar o ledo para o desenhar de frente ndo nos interessa. O desenho anterior foi
muito provavelmente desenhado na presenca do animal que exibe uma pose
muito leonesca ao ponto de mostrar o pormenor de um bocejo.

A coisa mais interessante acerca do primeiro desenho é que ele ndo tem nada
a ver com a profissdo de Villard nas artes. A cena é tdo exdtica e cativan-

te que ndo a podemos ignorar. Este caso permite-nos enunciar a condicdo
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central do desenho em viagem: Observar e Desenhar algo que estamos a ver
pela primeira vez.

A verosimilhanga é crucial sendo a cena nio é capturada com o seu verda-
deiro significado. Esta cena é descrita no site da BNF como uma ilustragao
do provérbio: “bate nos teus caes para impressionares o teu inimigo”. Mas
aqui ndo encontramos nenhum sinal de que o homem esta a bater nos caes
nem de que o ledo esteja minimamente impressionado com o que se passa
no canto inferior esquerdo. O felino parece que esta simplesmente a espre-
guicar-se de aborrecimento. Coisa que os ledes em cativeiro fazem amitde.
0 facto de que Honnecourt tenha feito outros desenhos alegéricos no carnet
e a convicgdes generalizadas sobre os desenhos medievais baptizaram este
desenho como uma ilustracdo de um provérbio. O facto de ndo ser uma ilus-
tracao fa-la mais funcionar como desenho por ndo estar em funcéo de um
texto mas sim como resultando de uma experiéncia visual.

De 1537 a 1542, Francisco D'Hollanda (nascido em 1517 e vivo até 1584) via-
jou em Italia financiado pelo rei D. Jodo 1. Para vos dar uma ideia de em que
mundo viveu Hollanda, um ano apés o seu regresso de Itdlia os primeiros
mercadores portugueses chegaram ao Japao alargando o conhecimento dos
mares a mais afastada regido civilizada da massa continental da Eurasia e
Africa. D. Jodo 1 que tinha tido um jovem rinoceronte como animal de esti-
mac3o (sim esse que foi enviado ao Papa e que, empalhado, foi o modelo para
a famosa gravura de Diirer) sentiu a necessidade de sublinhar o seu reina-

do por uma linguagem artistica mais concordante com o seu espirito impe-
rial. Diferente, portanto, do delirante estilo dominante do reinado do seu pai
D. Manuel I. A bolsa de Hollanda para Italia, patria do império de referéncia da
Antiguidade tinha este sentido.

De volta em Portugal, Hollanda desenvolveu uma carreira de cortesdo, bem a
maneira de Castiglione, assistindo o Rei e o seu irmao D. Luis em diversos tra-
balhos de cariz arquitectdénico e pictérico. Das suas viagens até Italia escreveu
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os famosos didlogos de Roma tao importantes para o entendimento do pen-
samento tedrico de Michelangelo como para denegrir o pobre Hollanda como
tendo inventado tudo aquilo.

Desenhou e coloriu também os desenhos constituintes do “Album das
Antigualhas que vio Francisco de Hollanda em Itdlia” provavelmente em 1542.
0 livro repousa na biblioteca do Escorial e é constituida por mais de 50 pagi-
nas na sua maioria aguareladas.

A seleccdo dos temas representados parece ser aleatéria e vai desde um re-
trato do Papa ao famoso reldgio da Praga S. Marcos em Veneza.

Ambos os livros ndo foram publicados em vida de Hollanda e devemos assu-
mir que foram lidos apenas na corte.

0 Album pertencia ao infante D. Luis e depois ao seu filho Anténio, prior do
Crato que pode ter sido rei de Portugal por um ano e que contestou a subida
ao trono quer do seu tio D. Henrique como do seu primo Filipe 11 de Espanha,
tendo este, no fim, ficado com tanto o pais como com o livro.

Podemos imaginar que Hollanda foi um jovem com muita sorte comparado
com outros portugueses do seu tempo que tiveram que combater com ele-
fantes em Malaca ou ficar sem dentes com escorbuto perdidos no mar. Seu
contemporaneo é, por exemplo Jerénimo Corte-Real que escreveu e dese-
nhou para o rei D. Sebastido a histéria do segundo cerco de piu que ocorreu
em 1545.

Roma, embora ndo fosse uma cidade completamente segura ao tempo -
lembremo-nos do saque perpetrado pelas tropas de Carlos V em 1527 - ape-
nas 10 anos antes da chegada do jovem portugués, podia fornecer um grande
nimero de experiéncias agraddveis para alguém nos seus vintes a viver de
uma bolsa real. Um estudante Erasmus avant la letre.

Um dos eventos mais memoraveis da Roma da Renascenca era o fogo-de-
-artificio chamado La Girandola no Castel Sant” Angelo.
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A aguarela de Hollanda é ndo sé uma das mais antigas representacdes pic-
téricas daquele espectdculo como provavelmente um dos mais antigos de-
senhos a representar um espectdculo do género. Fazendo fé no artigo de
Suzanne Boorsch Fireworks! Four Centuries of Pyrotechnics in Print and
Drawings publicado na edigdo Summer 2000 do Metropolitan Museum of
Art Bulletin.
Como Villard, Francisco é seduzido pelo marcante evento. Como o bocejo
do ledo, o espectdculo é quase instantaneo. Em consequéncia ndo podemos
imaginar tal desenho sem alguns esquissos prévios especialmente relacio-
nados com a ponte e o castelo. Infelizmente ndo conhecemos esses dese-
nhos. Mas noutro de desenho de um evento marcante, um duelo perto de
Montpellier, Francisco desenhou-se a si préprio desenhando.
Também escreveu um pequeno tratado intitulado: “Do Tirar Polo Natural”
[Copiar da Natureza] em 1548 onde advoga, em linha com o espirito da época,
o desenho a partir da natureza. Podemos, portanto assumir que ele teria um
didrio de viagem cujos desenhos suportaram a execucdo do album final.
0 desenho de Sant’ Angelo interessa-nos porque mostra trés virtudes do de-
senho em viagem:

1. Desenhar algo pela primeira vez. (O que deve ter acontecido nos

esbocos preparatérios)

2. Desenhar algo capturando um periodo de tempo em que se é ao

mesmo tempo espectador e participante.

3. Desenhar algo que consideramos especial.
Dos alvores da modernidade saltamos para o modernismo e para Le Corbusier.
Neste salto vodmos por cima da invencao da fotografia. Nao iremos discutir
fotografia de viagem versus desenhos de viagem - isso seria uma tese. A fo-
tografia traz simplesmente a nogao de que, cada vez mais com a sua genera-
lizagdo, quem desenha ou escreve o faz por opgao e ndo porque desenhar e
escrever sejam (ou fossem) os tinicos meios de registo.
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Como hd pessoas que podendo optar por desenhar em vez de fotografar ou
ainda fotografando mas desenhando, o fazem é porque encontram nesse
acto particularidades que nos fazem, pelo menos continuar a escrever este
texto. Aquilo que podemos dizer rapidamente e a priori é que desenhar é cla-
ramente uma opgao diferente do registo instantaneo.

Formosinho Sanchez, um velho professor da Faculdade de Arquitectura de
Lisboa costumava contar a seguinte histéria: Quando visitou o atelier de Le
Corbusier o mestre mandou-o entrar, cumprimentou-o e perguntou-lhe o
que é que ele trazia ao pescogo. Formosinho respondeu que era uma maqui-
na de fotografar. E para que serve perguntou-lhe Corbusier? Passado pouco
tempo o jovem arquitecto foi acompanhado a porta por uma assistente e de-
volvido as ruas de Paris...

A influéncia de Le Corbusier nas escolas de arquitectura de Lisboa e do Porto
foi imensa talvez s6 comparavel a Frank Loyd Wright e Alvar Aalto. Os didrios
graficos ou blocos de croquis eram uma parte essencial da educagao dos ar-
quitectos e as viagens eram altamente encorajadas. Aqueles que obtinham
sucesso nestas actividades eram recompensados com boas notas mas nem
todos com talento arquitecténico, infelizmente.

Depois da sua morte em 1963 os cadernos de Le Corbusier foram arrumados
numa mala. Mais de 4000 paginas, numerados de AT a T70 e datando de 1914
a1963... Percorrendo os volumes dos seus cadernos agora publicados pela
sua fundacdo vemos a disciplina de um arquitecto modernista na escolha dos
temas. No entanto, ha um periodo em que Le Corbusier parece distraido da
arquitectura e mais vivo do que nunca.

Na sua viagem a América do Sul em 1929 ele encontrou uma realidade nao
arquitectoénica da qual ndo conseguiu fugir: Mulheres Mulatas e Negras.

Tal como o ledo de Villard e o fogo de artificio de Hollanda, o jovem mestre
nao conseguiu resistir aquelas mulheres.
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Mais ainda, ele tinha conhecido abordo do barco onde fez a viagem entre Buenos
Aires e o Rio de Janeiro a quente e frenética dancarina Americana que havia hip-
notizado Paris , Josephine Baker em tournée pela América do Sull.

Entdo as nossas anteriores virtudes do desenho em viagem podemos juntar uma
outra: regressar aos nossos olhos puramente humanos. Ndo como arquitecto,
bidlogo ou artista mas simplesmente como humano... que vé.

Outro viajante arquitecto é o Pritziker Alvaro Siza Vieira. Conta-se a lenda
que enquanto estudante foi visto a copiar os desenhos de Alvar Aalto. Estava
a tentar reproduzir as vibrantes tremuras na linha do mestre resultantes de
anos de consumo de vodka.

Mas trata-se apenas de uma lenda. Siza desenha muitissimo nos sitios e no
fim os seus edificios parecem extraordinariamente cosidos ao local. Mas ele
também desenha sé por desenhar.

Na maioria dos retratos de familia e amigos, Siza é menos comprometido e
sisudo, tal como Le Corbusier.

Uma das encomendas que o envolveu em anos recentes foi o projecto do pla-
no de salvaguarda para a Cidade Velha em Cabo Verde como parte da can-
didatura a patriménio da Humanidade. Mas apés um ano e tal as coisas
comecaram a correr mal. O plano tinha parado todas as construcdes novas

e estipulava que os novos edificios deveriam respeitar os processos tradi-
cionais. A dada altura a populagdo entrou em ebulicdo e depois de algumas
reunides com membros do governo, alguns deles confrontaram Siza e a sua
assistente. Este processo encontra-se documentado no filme de Catarina
Alves Costa “O Arquitecto e a Cidade Velha”: Num momento em que Sizae a
sua assistente sdo confrontados com habitantes, aquele pede um caderno e
comeca a desenhar um bode que para ali esta.

Para além da coincidéncia de o bode comecar a mexer-se porque se sentiu
desenhado e de as populacdes comecarem a mexer-se também por estarem
a ser desenhados enquanto parte de um projecto para construir um museu
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urbano, Siza escapa da situacao focando-se em algo que também estd ou
acontece por ali. O acto de desenhar extrai-o, ndo daquele tempo e espago
mas cria o seu préprio tempo e espaco dentro daquele. Nao é que o tempo e
espaco criados ndo pertengam ao mesmo tempo e espaco, alids sdo lhe espe-
cificamente pertencentes. O que acontece é que o desenhador se suspende,
se subtrai criando, pela atengdo um espago e um tempo préprio.

Entdo chegamos ao nosso tempo, as minhas viagens e aos meus cadernos

de desenhos que espero finalmente ilustrem o titulo desta conversa. Como o
famoso fil6sofo Americano Anthony Bourdain diria: | “I travel, | eat, | draw ...
and I'm hungry for more.”

Vamos tentar por os meus desenhos em perspectiva. Em 2009, apresentei na
conferéncia da Drawing Research Network em Londres um modelo para a in-
vestigacdo em desenho.

Talvez a sua caracteristica mais relevante é que os limites do desenho es-
tdo a ser continuamente alargados pela investigagao e a pratica. Sobretudo
através de uma pratica que ndo se distingue muito da investigacao precisa-
mente nas dreas onde aquilo que fazemos e as coisas que fazemos possuem
alguma ambiguidade quanto ao facto de serem desenhos ou nao.

E claro que o territério s6 pode aumentar se existirem estes objectos provi-
sérios. No entanto, o que nés chamamos desenho torna-se mais denso no
centro onde desenho, a palavra, a accdo e os resultados da accdo sdo mais
unanimemente chamados desenho. E aqui volto a reclamar a nossa posicao
linguistica em que Desenho deriva de Disegno.

Disegno é uma maneira muito especifica de estar no espaco e tempo através
da sua tessitura geométrica. Esta Geometria pode parecer que nao é precisa
nem rigorosa mas trabalha de um modo que cria significado: do significado
de um ponto que se significa a si préprio a sistemas de linhas, pontos e man-
chas que significam realidade através do mais humilde, efectivo e velho pro-
cesso de significagdo: a semelhanca. A esséncia do Disegno é a semelhanca.
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E paradoxalmente, a esséncia do Disegno é acromatica. A esséncia do
Disegno encontra-se num material que os humanos produzem ha relativa-
mente pouco tempo: o papel.

N3o que qualquer gesto, qualquer significado numa superficie ou até fora dela
nao seja Disegno. Mas ndo sera essencialmente Disegno.

Do desenho essencial ganhamos a perspectiva que nos permite ver qual-
quer coisa formal daquele ponto de vista, mas a esséncia de Disegno aden-
sa-se numa cultura e nos factos aceites culturalmente feitos com objectos
pontiagudos ou peludos agindo sobre uma superficie o mais préxima possi-
vel das duas dimensées, produzindo figuras semelhantes a outras coisas.

Se queremos ir mais longe podemos relembrar o mito da origem da pintu-
ra em que a origem da pintura é o desenho sendo o desenho uma garantia
de semelhanca.

0 que a donzela de Corinto fez foi o contorno de uma sombra. A pertenca de
uma sombra a uma pessoa é a garantia de semelhanca. Uma Circoscrizione
como Alberti lhe chamou em Latin e com ele mesmo traduziu para Italiano
um “Disegno”.

Neste Desenho com maiuscula encontrei a Virtude que foi tema central da
minha tese de doutoramento e que veio a ser publicada como “O Triunfo
da Virtude”.

No periodo de estudo em Itdlia em 1996 o meu desenho em blocos intensifi-
cou-se. Em 3 meses realizei mais de 600 desenhos ao vivo em blocos. Achei
que nao deveria incluir fotografias no documento final e muitos desenhos fo-
ram realizados com o intuito de virem a ser ilustragdes mas aproximadamen-
te 100 desenhos sao em restaurantes...

Como uma pessoa que vive nesta Idade Hypercontemporanea reconhe-

ci e embarquei no boom dos sketchbook blogs. Depois de publicar um livro
pela ocasido de uma exposicao no projecto “Drawing Spaces”/"Espacos do
Desenho” comecei a blogar com os restos que ndo couberam no livro.
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Quando o digital apareceu alguns profetas da desgraca anteciparam o fim
do desenho analégico. E claro que a humanidade nio sabia que fazia de-
senho analdgico ha 20 milénios, chamdvamos-lhe simplesmente desenho.
A internet, tenho que o dizer, como outros media anteriormente, como a
gravura, a imprensa ou o cinema iria absorver o desenho. Mas isto acon-
teceu a um niimero nunca pensado. O site urban-schetchers tem qua-

se 1000 membros espalhados pelos 5 continentes e cada blog ou site abre
para dezenas de outros ampliando esta comunidade enormemente.

Os blogs nasceram para exprimir opinides, sentimentos e experiéncias in-
dividuais e tornaram-se uma Agora de sucesso para milhées. Os desenhos
in situ, se pensarmos bem nisto tinham tudo para conquistar este espaco.
Vamos entdo voltar as virtudes do desenho em viagem de que temos es-
tado a falar: 1. Desenhar uma coisa pela primeira vez; 2. Desenhar uma
coisa capturando um periodo de tempo ao mesmo tempo como partici-
pante e espectador; 3. Desenhar algo que consideramos especial; 4. Ver as
coisas através dos nossos olhos enquanto humanos; 5. Suspendermo-nos
da situacdo. Como ja perceberam nenhuma destas virtudes envolve mos-
trar os desenhos.

A esséncia do desenho é desenhar: a esséncia do desenho é fazé-lo.

Isto € um truismo. Uma verdade auto-evidente.

N3o que os desenhos ndo possam ser vistos por outros. Podem e devem.
Mas o que nos move para mais perto da esséncia do desenho é simples-
mente desenhar desenhando. Desenhar sem pensar sobre quem e como
ird ver os desenhos. O Desenho em viagem, através das suas virtudes pode
realmente aproximar-nos da esséncia de fazer um desenho.

Depois de ter acabado os restos do livro comecei a publicar no blog dese-
nhos recentes. A pouco e pouco o blog comegou a dizer-me o que dese-
nhar. Pior do que isso, o blog comecou a olhar por cima do meu ombro a
respirar pesadamente ou a murmurar comentarios.
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Isto estava a desviar-me da esséncia do desenho..

Estava a desenhar para o blog e ndo para o desenho.

Entdo decidi acabar com o blog.

Mas depois voltei a abri-lo.

E agora estou a chegar ao que pretendo demonstrar.

Como professor e académico é meu dever entregar-me pessoalmente a pra-
tica daquilo que ensino perseguindo a esséncia do desenho.

E minha conviccio e espero ter-vos convencido do mesmo que a esséncia do
desenho se encontra no desenho em viagem... S6 nesse espaco de novida-
de, Espectaculo, Coisas especiais, Pura humanidade, e suspensao do tempo e
espaco (Tudo em favor da semelhanca como modo altruista), posso encontrar
as mensagens fundamentais, os segredos e as motivagdes para desenhar que
podem ser transmissiveis aos alunos.

E esta razdo foi o que me fez voltar ao blog.

Acho-o um instrumento diddctico de grande valor.

Entdo consegui criar uma diferenciagdo nos desenhos.

Decidi ndo mostrar desenhos que envolvessem pessoas da minha familia.

Ao estabelecer esta linha reservei ainda o espaco para a esséncia do desenho.
Quando os desenho como parte de uma viagem sei que estou completamen-
te e totalmente préximo da esséncia do desenho e consequentemente a ver
com humano.

E deixem-me acabar de novo com Alberto Caeiro:

A espantosa realidade das cousas

E a minha descoberta de todos os dias.

Cada cousa é o que é,

E é dificil explicar a alguém quanto isso me alegra,

E quanto isso me basta.
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AS IMAGENS E 0S CADERNOS

Manuel Jodo Ramos

0.

J3 o escrevi algures: ndo sei bem que fazer aos meus cadernos de anotagdes
e desenhos; guardo-os numa prateleira no topo de uma estante da casa onde
vivo e s6 os revisito se alguém me pede um desenho para ilustrar um texto
ou um caderno (ou dois ou trés) para mostrar publicamente - normalmente
em exposicdes colectivas de “didrios graficos”. Conheco quase todos os meus
desenhos de cor; sei onde se encontram em cada caderno e onde se encon-
tra cada caderno. Nao preciso deles; a bem dizer, ndo preciso de voltar a eles
e ndo preciso de os rever para relembrar as ocasides e os lugares onde fo-
ram feitos. Sdo, no sentido préprio, um “arquivo morto”; uma materialida-
de tornada inutil porque ja cumpriram, em acto, o seu destino. Vejo-os como
extensdes redundantes das minhas memdrias, das minhas experiéncias, das
minhas aprendizagens, das minhas imaginacdes; e como garantia ndo revisi-
tavel ou revisualizavel do labor cruzado - entre os olhos, o cérebro e as maos
- incorporar, compor e organizar imagens onde confluem experiéncias sen-
soriais, perceptivas, compreensivas. O que traco e guardo no papel é simples
e deformado espelho das imagens que imprimo e guardo na mente; ima-
gens intangiveis, invisiveis, intransmissiveis e (enquanto as minhas funcées
cerebrais estiverem intactas) inaliendveis; imagens caleidoscépicas, multi-
facetadas e pandimensionais que, ao contrario dos cadernos fisicos, ndo se
conformam aos limites de um formato linear, sequencial, estilizado

e partilhdvel.
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1.

Devido uma curiosa sucessao de coincidéncias pessoais e profissionais, tenho
vindo este ano a realizar uma sucessao de semindrios e workshops teérico-
-prdticos sobre a relacdo entre o desenho e a antropologia, nos trés “velhos
continentes”: Europa, Asia e Africa. Os participantes tém sido maioritaria-
mente estudantes e investigadores da drea das ciéncias sociais e humanas.
Quase inevitavelmente, quando chega o momento de passar da teoria a pra-
tica, é habito que uma ou mais pessoas expressem o seu desconforto com a
ideia de desenhar. O comentario “...mas eu ndo sei desenhar” tem sido uma
constante nas vdrias sessdes que tenho promovido - de tal maneira que aju-
dar a ultrapassar as hesitacdes dos participantes se tem tornado um desafio
em varias sessoes.

0 que querem eles e elas dizer com a expressao “nao sei desenhar”? Em
grande medida, a expressdo é testemunhal: desde a infancia que a generali-
dade das pessoas tende a perder o habito do desenho figurativo. Mas é tam-
bém outra coisa: quando confrontados com a possibilidade de desenhar na
rua, em grupo, vdrios participantes sentem sobretudo frustragao e descon-
forto com a sua incapacidade de controlo de técnicas graficas e com a pouca
familiaridade com a gramatica subjacente ao desenho de lugares publicos.
Como disse, os participantes destas sessdes sdo maioritariamente pessoas
que fazem estudos em ciéncias sociais e tém pratica de investigacdo no “ter-
reno” - isto é, ndo sdo simplesmente leitores e autores de trabalhos acadé-
micos de natureza bibliografica, mas tém contacto directo e relativamente
prolongado com grupos e comunidades humanas com valores culturais di-
versos. Sdo também pessoas com interesse manifesto em métodos e técnicas
de captacdo visual e/ou de compreensao do pensamento visual em sociedade
- em particular, através do uso de videos ou de fotografias no terreno.
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Gostaria de explorar um pouco, aqui, o que estd por tras destas verbali-
zagdes auto-censorias, e abordar o modo como tenho procurado ajudar a
ultrapassda-las.

Em primeiro lugar, parece-me importante referir - e é o que tenho feito nos
varios seminarios — que o desenho, como técnica grafica - e como forma de
pensamento grafico - se encontra muito mais préximo da escrita que das
técnicas de captacgdo e representacao visuais. Em grande medida, desenhar
é escrever, e escrever é desenhar (um esquecido segredo egipcio). Em ambos
os casos, estamos face ao que os cognitivistas chamam (em inglés) embodied
cognition: um pensamento que se compde através do recurso a articulacao
entre percepgao visual, inteleccdo e imaginagao cerebral, e inscricio grafica
manual em superficie plana.

Nem o desenho nem a escrita sdo producdes objectivas, neutras, isentas do
trabalho da imaginagao mental. E apesar de recorrerem a gramaticas dife-
rentes, e de se associarem em graus diversos a processos mentais distintos

- conceptualizagdo vs. simbolizagdo, légica dedutiva vs. fluxo imagético, ac-
tividade mental consciente vs. subconsciente —, tém, como disse, em comum
o serem ambos alavancas manuais de processos cerebracionais imaginativos,
dedicados a integrar e organizar memdrias de experiéncias vivenciais.

A minha resposta habitual aos comentarios “nao sei desenhar” é esta: o que
distingue o desenho de letras do desenho de figuras? Todos os seres humanos
com um minimo de escolaridade sdo capazes de controlar com grande acui-
dade um I3pis ou caneta para desenhar letras e sinais graficos. A afirmacéo
“nao sei desenhar” ndo é, portanto, valida: o que quem a enuncia quer dizer
é: “especializei-me num tipo particular de desenho: o desenho de letras e si-
nais graficos”, ou porventura: “realizo dois tipos distintos de actividade gra-
fica: uma totalmente dependente de formas de cognicao verbal (a escrita) e
outra totalmente desconectada do pensamento consciente (o doodling ndo
figurativo)”.
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0 meu interesse, nos semindrios que tenho vindo a organizar, é sobretu-

do o de evidenciar o potencial do uso de formas graficas nao exclusivamente
verbais no trabalho de terreno, de modo a valorizar as capacidades de ob-
servacao dos investigadores em contextos culturais diversos, e a explorar e
compreender melhor as modalidades de cognicdo social ndo dependentes de
processos de verbalizacdo. Trata-se de fomentar o olhar e o inscrever, ndo
como técnica de representagao visual mimética, mas como processo de in-
tegracdo mental de contextos espaciais e sociais e de seleccdo e valorizagdo
memorial - ndo tanto lembrar através do desenho o que vimos em dado mo-
mento e em dado lugar (e muito menos reproduzir seja o que for), mas sim
inscrever e reforgar os processos mentais, em grande parte subconscientes,
que associamos a certas experiéncias vivenciais.

Para desbloquear as hesitacdes dos participantes, tenho sublinhado que o
desenho “de terreno” é na verdade duas coisas muito distintas: o acto de de-
senhar em si, e a actividade de partilha do desenho produzido. Se para um
artista grafico estas duas coisas parecem indissocidveis, para um investiga-
dor (e para a generalidade dos humanos nao-artistas graficos) é razoavel dis-
tingui-las. O uso de grafismos ndo necessariamente dependentes da escrita,
no “terreno”, é um processo que apenas ao seu autor diz respeito - é uma
actividade cognitiva agregadora, imagética, memorial. Por isso, tenho insis-
tido em que nao estou interessado no acto de partilha, ou seja, em que os
participantes mostrem os desenhos realizados em sessdes praticas - pelo
menos, se ndo o quiserem fazer. O resultado tem sido libertador: dado que
sublinho que o importante é o olhar, o estar, o pensar, o imaginar, os parti-
cipantes ndo sofrem a pressdo social - em certa medida, competitiva - ine-
rente a mostra e a partilha dos desenhos realizados no terreno.
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2.

N3o vou aqui referir o interesse de uma outra forma de actividade grafi-

ca a que é possivel e relevante recorrer durante a investigacao “no terreno™:
o chamado desenho participativo, ou colaborativo, que o investigador pro-
move em conjunto com os seus “informantes”, o solicitar por aquele do uso
de grafismos destes para compreender parametros cognitivos culturalmente
determinados.

Gostaria, antes, de referir um pouco dos usos - e da divulgagao publica
- do caderno de desenhos, ou de desenhos e letras, um meio que parece
estar um pouco mais em voga hoje em dia que hd uns anos - e que foi,
claramente, o pretexto para o convite a participar no Encontro Nés e os
Cadernos.

Como todas as formas artisticas maiores ou menores, o desenho em cader-
no é, a partir do momento em que é sujeito a um processo de divulgagao
publica, um procedimento mercantil e, nessa medida, dependente de crité-
rios de estetizacdo culturalmente condicionados, de exigéncias de tecnici-
dade e aptidao grafica, e de exibicdo de marcas de estilo pessoal. O desenho
em caderno tem, como sabemos, uma histdria associada a exploragao geo-
grafica e as origens do turismo (em particular, ao grand tour oitocentista).

E um género excessivamente formatado, muito dependente de um meio
pouco flexivel e comercialmente constrangido: o caderno, a la Moleskine ou
n3o. E pouco criativo, é pouco audaz, é repetitivo, e é sobre-condicionado
por uma gramatica grafico-simbdlica pouco estimulante. O determinismo do
material é muito forte, e as possibilidades de partilha e comercializagdo mui-
to limitadas. Tecnicamente, tende a ser intelectual e artisticamente pregui-
coso porque se inscreve, sem dela se querer libertar, numa histdria ja antiga
de figuracdo mimetizante da paisagem e do retrato — e numa histéria que
pode ser vista como um subproduto secunddrio das artes plasticas de cunho
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exclusivamente ocidental, cujos ascendentes directos sdo os cadernos de es-
bocos dos pintores do Renascimento cldssico europeu dos sécs. XVI-XVIL.

De certa forma, promover o desenho de esboco “em viagem” ou como “dia-
rio grafico” ao estatuto de obra artistica é duplamente paradoxal. E paradoxal
porque a sua natureza é a de anotacdo, esboco, preparacao de algo, retengdo
memorial. Erigir uma forma que se quer inacabada ao olimpo das formas aca-
badas é incongruente.

Mas é paradoxal também por uma razdo mais profunda. O que no caderno

de desenho, como referi acima, é notavel e valorizavel é o facto da sua in-
timidade, da sua imediaticidade, da sua capacidade de organizar e integrar
experiéncias pessoais de contextos espacialmente e cronologicamente es-
pecificos. Assim, a actividade de partilha - sobretudo com fins comerciais

- de tal intimidade mental incorre num paradoxo adicional devido a dois ris-
cos complementares que ndo devemos deixar de consciencializar: o risco do
exibicionismo impudico da nossa intimidade mental e experiencial; e o ris-
co complementar de auto-censura. Desenhar pessoas, coisas e paisagens em
caderno marcado pela estética do esboco inacabado para que outros vejam

é inevitavelmente um acto auto-congratulatdrio e exibicionista, que pode

ser justificado e compensado pela expressao de adesdo por parte do publi-
co (em reconhecimento da qualidade técnica, do estilo pessoal, da sujeicio ao
formato estético). Mas, na medida em que o desenho deste tipo ¢ produzido
com intengdo prévia de partilha, o jogo da experimentacdo vivencial que nele
se inscreve, e que penso ser essencial ao trabalho do investigador “no terre-
no” (e é a razdo original da sua existéncia), fica viciado a partida. E inevitavel
neste jogo que os processos de auto-censura do que é desenhado, imagina-
do, esbocado, anotado, e posteriormente partilhado, conduzam a um empo-
brecimento da producao grafica, feita em nome da sua reproductibilidade e
divulgabilidade publica. O paradoxo é que este acto de auto-empobrecimen-
to ontolégico passa por ser, aos olhos do publico, irrelevante face a aura de
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auto-enriquecimento ontoldgico que o caderno de desenhos (sobretudo
de viagem) é suposto ser.

Neste sentido, ao falar de cadernos de desenho de viagem ou de didrios
graficos estamos de facto a falar de arte, no sentido anderseniano (i.e., no
sentido em que toda a arte é uma “nova roupa do emperador” ou, dito em
melhor portugués, um “rei vai nu”).

3.

N3o sou, claro, ingénuo ao ponto de afirmar que ndo fazia ideia do que es-
tava a fazer quando comecei a incluir paginas de cadernos desenhados
nas minhas publicagdes em antropologia ou de viagem, a aceitar participar
em esforcos editoriais e expositivos, e a publicar seleccdes de desenhos
“de viagem” em diversos meios (artigos, livros, exposicdes, catalogos,
FaceBook, e até em guias turisticos). E alids porque o aceitei fazer que vim
a ser convidado para participar no Encontro Nés e os Cadernos, e a organi-
zar workshops e semindrios em locais e paises bastante diversos. Mas ndo
tenho ilusdes sobre o jogo que aceito praticar: é um jogo que me incomo-
da, que sinto como falacioso, hipdcrita, prestidigitador. E um jogo que po-
lui, desde hd anos, os meus cadernos de apontamentos antropograficos. E,
no fundo, o jogo préprio a qualquer mercado de arte — por menor que ela
seja. Nesta medida, vendido como estou, sé posso lamentar nao ter sufi-
ciente sucesso comercial e assim falhar a maxima estética de Frank Zappa:
we’re only here for the money.

4.

Entre o siléncio tumular das prateleiras do topo de uma estante domésti-
ca, aguardando a morte pela passagem do tempo - que poderd ser suave
e lenta enquanto o fragil papel e a quimica das tintas resistirem a degrada-
cdo, ou rapida e drastica se a fisica do fogo ou do fatal sismo se se impuser
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-, e as trevas das circunvalacdes inexplordveis do meu cérebro onde se alo-
jam neurdnios e dendrites sustentados por impulsos electro-quimicos, dia-
logam memérias de aparéncias fisicas (gr. morphé) que podem ser despertas
ao saltar de vez em quando para a esfera da visualizagdo publica e imagens
(gr. eikon) que se tornaram parte inaliendvel de mim e que nunca serdo en-
cardernadas, mostradas, partilhadas e consumidas. Sdo imagens invisiveis e
invioldveis que se apagarao e perderdo para sempre com o facto da minha
morte cerebral.

Os registos que se seguem sdo da
autoria de Manuel Jodo Ramos e foram
feitos no decorrer do evento.
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DO CADERNO A EXPERIMENTACAO PLASTICA

Vitor Mingacho e Alexandra Belo

A utilizagdo de cadernos, como meio de registo grafico, remonta a épo-

ca medieval e encontra-se intimamente ligada ao surgimento do livro, como
suporte de escrita e ilustracdo. As vantagens deste novo suporte, nomeada-
mente, a sua transportabilidade, resisténcia e versatilidade, fizeram com que
rapidamente substituisse os suportes em rolo, anteriormente utilizados [1].
Acrescente-se que a sua utilizagdo, de um modo préximo ao que hoje asso-
ciamos o caderno/didrio grafico, foi praticamente contemporanea a sua in-
vencao, sendo inimeros os exemplos de pintores, escultores, arquitetos,
designers, ilustradores, arquedlogos, viajantes ou cientistas que utilizaram
este suporte.

Serd importante referir que este uso, consoante quem e com que fim a rea-
lizava, assumia diferentes caracteristicas e, até mesmo, designagdes. Assim,
poderemos ter os cadernos de esbocos dos artistas, arquitetos e designers; o
caderno de campo dos arquedlogos e cientistas; ou os cadernos de viagem.
No entanto, e apesar das diferencas, todas estas aplicacdes apresentam um
cunho pessoal e exploratdrio, ou seja, sdo registos que ndo aspiram a qual-
quer unidade ou estrutura narrativa.

Por outras palavras, assumem-se como um meio. Sdo o lugar onde uma ideia
de um quadro ou projeto convive com uma morada de um restaurante, um
desenho de observacdo, um conjunto de pensamentos escritos ou um telefo-
ne de um conhecido.

Deste modo, poderemos afirmar que o contetido dos cadernos se esgotava
no seu fim: o eshoco, na pintura a que deu origem; o desenho de uma plan-
ta ou espaco, no edificio construido; o telefone, na chamada que se realizou.
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Os seus contetidos poderiam ser revisitados quando pertinente ou necessario,
mas o caderno assumia um caracter estritamente funcional, ndo sendo des-
tinado a exposicao ou exibigao.

Mesmo nos casos dos arquedlogos e cientistas, os cadernos assumem o papel
de esboco preparatério de um trabalho final que se realizara a posteriori, sen-
do o apontamento grafico acompanhado de informacées escritas que permi-
tem agilizar o processo de registo no local.

Esta realidade do caderno como ferramenta comeca, no entanto, a transfigu-
rar-se através do interesse que estes comecam a despertar noutros que ndo
os seus autores. Neste dominio, poderemos referir a historiografia da arte e
da arquitetura, que comegou a ver neles um documento fundamental para
entender o processo criativo de uma obra acabada e o local onde se revelam
as influéncias ou as op¢des descartadas.

Por outro lado, dada a informalidade, incoeréncia e profusao tematicas dos
registos, poderemos recolher informacdes inesperadas sobre o quotidiano
dos seus autores, contribuindo para um melhor entendimento do contexto
das obras que estudam, bem como de projetos nunca realizados. Acrescente-
se ainda, que o carater documental da informacao neles contida, revela-se de
tal forma relevante, que faz com que o seu estudo se autonomize das obras
de pintura, escultura ou arquitetura, sendo vasta a bibliografia onde os ca-
dernos de inimeros artistas e arquitetos sdo expostos e analisados. Este inte-
resse crescente acaba por levar a que, nos dominios do ensino artistico, o uso
do caderno/didrio grafico seja incentivado como ferramenta de ensino.

Este estimulo a exposicdo e utilizacdo de cadernos graficos vem, para-
doxalmente, afetar o seu cunho pessoal e exploratdrio, as caracteris-
ticas que, curiosamente, provocaram o interesse sobre estes registos.

0 caderno comeca a ser considerado como uma obra acabada. Mais do
que cadernos, na acegdo utilizada neste artigo, estamos em presenca de
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albuns ou portfolios construidos com a intencao de serem exibidos e/ou
publicados.
Nesta dindmica, sera importante referir, ainda, os cadernos de viajante, pra-
tica iniciada com o surgimento do turismo [2], em que o caderno se assume
como um fim. Pretende-se criar um registo de uma viagem, procurando-se
criar uma narrativa grafica desse percurso.
Atualmente, este processo de representacdo narrativa em cadernos pas-
sou a assumir maior relevancia com a criacdo, em 2007, do movimento Urban
Sketchers (usk), impulsionada pelo jornalista Gabriel Campanario. Este coletivo
de desenhadores pretende fomentar o desenho de observagao e a reportagem
grafica. Apresentam um manifesto onde defendem que:

“1. Desenhamos in situ, no interior e no exterior, registando

directamente o que observamos.

2. Os nossos desenhos contam a histdria do que nos rodeia,

os lugares onde vivemos e por onde viajamos.

3. Os nossos desenhos sdo um registo do tempo e do lugar.

4. Somos fiéis as cenas que presenciamos.

5. Usamos qualquer tipo de técnica e valorizamos cada

estilo individual.

6. Apoiamo-nos uns aos outros e desenhamos em grupo.

7. Partilhamos os nossos desenhos online.

8. Mostramos o mundo, um desenho de cada vez.”

(Campanario, 2007)
Temos, assim, um movimento que, ainda que se decante pela tradicdo do de-
senho in situ, ou pela fidelidade ao que se vé, assume um conjunto de carac-
teristicas que o integram plenamente no seu tempo. Podemos constata-lo
pela afirmacdo da individualidade, pela vontade da partilha e colaboragdo on-
line, ou pela sua difusao global. Trata-se, deste modo, de um movimento que
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utiliza a tradicdo (do desenho) como meio de diferenciacdo e afirmagao, num
contexto globalizado, e ndo como uma glorificagdo do passado.
Deste modo, poderemos inscrever este movimento nas dindmicas sociais
e culturais associadas a terceira modernidade, a que alguns autores tam-
bém apelidam de “modernidade «radical>>, de modernidade «avancada>,
de «sobremodernidade> ou mesmo de «baixa>> modernidade.” (Ascher,
2012:33) Ou seja, de um conjunto de transformagées que, ao contrério de
simbolizarem um declinio ou superacdo da modernidade, a afirmam de um
modo radical (Ascher, 2012).
Serd importante destacar, ainda, o foco colocado na urbanidade e na cria-
cao de narrativa sobre os lugares, fatores chave do desenvolvimento econd-
mico-social dos nossos tempos, sobretudo quando inseridos num contexto
de concorréncia entre cidade que se pretendem afirmar no novo capitalismo
cognitivo. Isto é, as tematicas e modos de acdo dos membros dos usk en-
caixam, de um modo muito eficaz, nas dindamicas contemporaneas de valo-
rizacio da “boa cidade”, a cidade central e histérica (Bourdin, 2011), habitat
natural desta nova economia da experiéncia.
Acrescentem-se, ainda, dois elementos chave da vida dos usk:
a) a organizacdo de um simpésio mundial anual, realizado em di-
ferentes cidades, que retine urbansketchers de todo
o mundo;
b) os encontros nacionais/regionais de urbansktechers, que
reinem desenhadores de uma mesma drea geografica, com
uma periodicidade varidvel e que muitas vezes sao coorganiza-
dos/promovidos por instituicdes ligadas a gestao e desenvolvi-
mento urbano dos locais onde se realizam.
Estamos, mais uma vez, plenamente inseridos nos novos processos de de-
senvolvimento urbano, onde a programacao das cidades desempenha um
papel fundamental na animagao das economias locais através do turismo.
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Estes eventos, apresentam-se como sendo muito eficazes para os gesto-
res e decisores urbanos, uma vez que, através da difusdo online dos dese-
nhos neles produzidos, perduram para além da sua prépria existéncia.
Assim, a valorizagdo do caderno, como suporte de desenho, entra noutro
dominio: o da desmaterializagdo. Mais do que o caderno em si mesmo, é
(re)partilhada a sua imagem digital, manipulada e editada.

0 caderno estd ainda a metamorfosear-se em formato digital, com o de-
senho em tablet e noutros suportes semelhantes. De resto, a maioria dos
suportes informaticos, adequando-se as exigéncias do estilo de vida atual,
aproximam-se progressivamente, no seu formato, a portabilidade do ca-
derno, possibilitando um registo de pensamento e transmissao de in-
formacdo em movimento e tempo real. Os nossos cadernos atuais sao
multifuncées, multimédia e podem ligar-se a internet.

Quer o suporte seja digital ou analdgico (que é ainda escolhido por muitos
desenhadores, pelo maior controle que tém dos meios de expressao, ou
mesmo por um certo culto do objeto tradicional), o contexto de exposicao,
mediatizacao e partilha continua, associado ao facto de muitos dos inter-
venientes deste movimento estarem ligados as chamadas industrias cria-
tivas (artes, design, arquitetura, ilustracdo, marketing e publicidade...), faz
com que exista uma certa padronizacdo das tematicas, linguagens plasti-
cas e materiais utilizados.

Ainda assim, persiste a vontade de experimentacao que nos traz de novo
aos pressupostos iniciais de ter um caderno de estudos, sendo que a con-
taminacado de tendéncias de exploracao plastica, que traduzem frequen-
temente idiossincrasias inerentes a um espirito dos tempos especifico,
sempre fizeram parte dos processos criativos. A inovacdo é e continuara a
ser valorizada, sendo o caos ordenado das paginas de um caderno, o meio
por exceléncia para a sua evolugdo, experimentando.



[1] Os primeiros suportes manuscritos méveis foram os rolos de folhas de
papiro, considerados antecessoras do papel, eram feitas a base de uma
planta perene da familia das ciperaceas (Cyperus papyrus). Foram utiliza-
dos até ao periodo helenistico, sendo substituidos pelas folhas de perga-
minho, feitas com pele de animais (cabra, carneiro, cordeiro ou ovelha).
Estas folhas, quando excecionalmente trabalhadas, passavam a ser de-
signadas por velino, apresentando um elevado grau de qualidade, redu-
zida espessura e grande maleabilidade.

Estes novos materiais vém, finalmente, permitir a dobragem das folhas
sem que se danifiquem e permitir a criacdo de cadernos de folhas que
permitem a sua utilizagcdo com a légica utilizada nos cédices de madei-
ra. Esta serd a tecnologia utilizada nos livros e caderno até a invengao do
papel pelos chineses, bem como a sua difusao pelo mundo ocidental.

[2] Embora tenham sido utilizados anteriormente em viagens e expedi-
coes, por exemplo, nos Descobrimentos, podemos associar os cadernos
de viagem ao Grand Tour, que se assume como a primeira viagem de tu-
rismo cultural. Este costume de fazer um périplo pelas principais capitais
europeias surge a partir do s. xvii, constituindo um fator de legitimagao
das elites estudantis masculinas. As viagens tinham, como motivagao
fundamental, a comprovacao, através de experiéncia pratica e observa-
¢ao local, dos conhecimentos tedricos adquiridos nos meios académicos
(Coutinho, 2009).

0 Grand Tour era, por isso, visto como a finalizagdo de uma etapa de
aprendizagem, no intuito de melhor extrapolar o saber tedrico para reso-
luges de ordem pratica. Esta tipologia de viagem teve ainda um impor-
tante papel na representacao, descricao e reconhecimento de monu-
mentos, sendo que o registo grafico em cadernos era um meio ideal para
arealizagao estas tarefas.

Ascher, F. (2012) Novos Principios do Urbanismo seguido de Novos
Compromissos Urbano. Um Léxico. 3rd edition. Lisboa: Livros

do Horizonte.

Bourdin, A. (2011) O Urbanismo Depois da Crise. Ist edition. Lisboa: Livros
do Horizonte.

Campanario, G. (2007) Manifesto dos Urban Sketchers. Urbansketchers.
[Online].

Coutinho, A.S.C. (2009) Patriménio [In]tocavel: Reflexdo critica so-

bre os efeitos do turismo cultural nos centros histéricos. Dissertagdo de
Mestrado Integrado em Arquitectura. [Online]. Coimbra: Departamento
de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, Universidade de
Coimbra.
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NOS E 0S DIARIOS

Manuel San Payo

Os pequenos cadernos pessoais normalmente usados por artistas, e hoje em
dia muito conhecidos como didrios graficos, ocuparam boa parte da minha
actividade enquanto aprendiz de feiticeiro ou aluno de belas artes, depois
professor, investigador e por fim enquanto artista. O habito adquiri-o logo nos
primeiros anos das Belas-Artes com o professor escultor Lagoa Henriques,
que sugeria e incentivava esta pratica e a sua utilizagdo didria e sistemati-
ca, tendo como modelos e exemplos Pablo Picasso, Henri Matisse, Fernand
Léger, entre outros, e, talvez acima de tudo, o arquitecto Charles-Edouard
Jeanneret-Gris, le Corbusier. Tal como a exibicdo de uma boina basca ou uma
Lavalliére, lenco largo ao pescogo, manter e sobretudo exibir um Moleskine
era um traco distintivo do verdadeiro artista de meados do séc. xx.

Tal como qualquer gedlogo que se preze e queira marcar a pertenga ao seu
grupo usa o distintivo martelinho de gedlogo a cintura, o artista terd também
os seus objectos ou acessorios distintivos, que poderdo mudar com o tempo e
a moda. O caderninho ou didrio grafico é um desses objectos. Mas os caderni-
nhos tém uma fungdo muito pratica, e ndo sé para os artistas plasticos. Ja na
Antiguidade, poetas e pensadores recorriam aos seus hipomnematas, ou pe-
quenos pugilares, onde fixavam pensamentos fugazes, citagdes e lugares co-
muns para serem posteriormente considerados e trabalhados.

Para os artistas, além da funcao de suporte para captacdo repentina e registo
de esbocos e ideias, os cadernos servem complementarmente como um su-
porte de treino e exercicio, quase como uma gindstica que mantém a prdtica
do desenho em forma.
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A ideia do didrio grafico romantico e intimo que funcionava como uma es-
pécie de instrumento confessional, companheiro ou confidente grafico, onde
todos os erros e todas as expriéncias eram admitidas sem inibicdes ou receios
de qualquer tipo de juizo externo, foi no entanto profundamente modificada
com o surgimento das redes sociais e da chamada blogosfera.

Com o aparecimento da internet, abriu-se um enorme espaco de partilha

de difusdo e auto-edicdo, onde virtualmente qualquer um com acesso a um
computador pessoal e a uma rede pode criar o seu préprio circulo de ami-
gos e/ou admiradores nas mais diversas plataformas ou meios de expressao.
Também o didrio grafico beneficia da expansao e abertura a este novo publico
virtual e a este poderoso instrumento de difusao.

[ntimo, talvez mesmo timido e/ou reservado, o pequeno caderno sai do bolso
pela mao do desenhador/artista/arquitecto, ndo apenas para ser suporte de
grafias mas para passar a ser digitalizado e difundido pelas mais variadas pla-
taformas e redes informaticas, expondo-se, agora, quase que de modo con-
trario ao que teria sido pensado na sua fungao original.

0 circulo restrito de intimos a quem se confiaria mostrar ideias, esbocos,
atrevimentos, passa a grupos de milhares de adeptos e curiosos espalha-
dos globalmente e ligados em rede, partilhando este interesse e esta prati-
ca. Criam-se grupos de apreciacdo mutua espontaneos, com as suas regras
internas e interesses especificos, como é o ja globalmente famoso grupo dos
Urban Sketchers, cujas delegacdes ou representagdes se espalham por todos
os cantos do globo informatico, desenhando-o em rede.

A vantagem desta revolugdo estd na difusao e troca de modo virtualmen-

te imediato. Artistas ou desenhadores de todo o mundo podem assim tro-
car facilmente as suas experiéncias e organizar encontros, realizar simpésios,
congressos, incentivar a pratica do desenho. As distingdes de desenhador
profissional, artista, culto ou erudito e o amador ou iniciado curioso ou leigo
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na matéria tendem a esbater-se, assim como conceitos, estereétipos e regras
rigidas que muitas vezes lhe estao associadas.

E no entanto importante reter que os grupos, e sobretudo grandes grupos,
também desenvolvem dinamicas préprias. Grandes grupos tendem a seguir
rapidamente padrdes simples de absorver e assimilar pela maioria, o que
pode levar a um nivelamento por baixo da qualidade do desenho. Grandes
grupos tendem a promover comportamentos de mimetismo que rapida-
mente suspendem capacidades de julgamento critico e de apreciagao - o di-
verso, o diferente tende a ser considerado obliquamente a praticas e habitos
adquiridos. Este é, a meu ver, o reverso da medalha. O simples facto de sa-
bermos que o que vamos desenhar no nosso didrio grafico é para partilhar ja
nos condiciona a partida. O desenho pode com isso perder boa parte de um
valor que o define em relagdo a outros meios de expressao: o da esponta-
neidade. Condicdo fragil, deixamo-la escapar muitas vezes.

0 proprio didrio deixa de ser um suporte livre e um meio para passar a ter
apenas desenhos demasiado calculados na sua génese e concepgdo: um fim
em si mesmo. Nao querendo estar com definicdes nem querer estar a limitar
as fungdes do DG, sou no entanto da opinido que o DG tem toda a vantagem
em manter-se como um suporte para desenhos “de passagem”, ensaios, es-
bocos, falhancos, insisténcias, versdes e projectos conducentes sobretudo a
outros trabalhos. E o que o distingue de um livro de artista, que tem preocu-
pacdes de acabamento e de finalidade ultima.

Neste encontro em Esposende foi isso que procurei sobretudo mostrar, a par-
tir dos meus DG’s mais recentes: esbogos e desenhos de uma vista panorami-
ca de Setubal para um projecto de um painel de azulejos, num caso, e noutro,
estudos para um cendrio de um espectaculo de teatro.

Quem sabe se os apontamentos que fiz neste encontro ndo poderao vir a ser
fonte de inspiracdo para outras aventuras graficas.
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DI].IIIFI\O OU SJMULTANEIDADE DA DICOTOMIA PRIVADO/
PUBLICO: 0 DIARIO GRAFICO COMO ESPACO HETEROTOPICO

Marco Costa

0 texto que aqui apresento foi escrito como experimentacao sobre conheci-
mentos empiricos. Nao foi delineado, a partida, nenhum sistema metodold-
gico que possa legitimar a cientificidade do processo de andlise e conclusées
possiveis. No maximo, pretendo apenas aumentar o campo de relacdes entre
discursos por via de continuidades e descontinuidades légicas. Salvaguardo
também que, por questdes praticas de apresentacdo/publicacdo, as afirma-
coes delineadas carecem de mais fontes justificativas e explicativas para uma
melhor compreensao das teses. Portanto, é da minha inteira responsabilidade
todos os erros aqui apresentados, que servirdo de correcgdo, interpretagao e
reinterpretacdo por quem se prover a alcancar um maior esclarecimento so-
bre o tema escrito - eu, inclusive.

Dito isto, tenho para mim que, a vontade de escrever sobre o tema que aqui
trago, diz respeito a duvida que se me depara quando, no uso de um cader-
no, o qual toma uma funcgdo de didrio grafico, me considero um sujeito em
espacos ora reais, ora irreais, os quais ndo consigo definir instantaneamen-
te e que, muitas vezes, tornam ambivalente a minha relacdo com o caderno.
Admito, ainda, que existe uma segunda duvida, segregada da primeira, que
me leva a questionar se, real/irreal sejam, necessariamente, nogdes contra-
rias uma a outra, ou até, que sejam terminologias correctas para a discursi-
vidade que tento aqui desenvolver. Assim, comeco por tentar entender o que
se gera na minha consciéncia quando determino o que é real ou irreal en-
quanto espagos.

Pelo modo mais simplista diria que por real, entendo tudo o que “é” (modo
especifico da coisa) ou o que “h3” (existéncia) dentro e fora da mente. Neste
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sentido assumo que a realidade seja uma pura construcdo subjectiva a par-
tir de modos de consciéncia de um dado fenémeno. Mas, por esta ordem de
ideias, teriamos que assumir que o irreal, enquanto conceito oposto, torna-
-se numa impossibilidade ontoldgica, ou entramos numa contradigao, pois
quando dizemos que “algo é irreal”, também estamos a afirmar que “h3 algo
que é irreal”. Portanto, se “ha algo”, entao “é real”. No entanto esta pers-
pectiva légica pode ser redutora e enganadora na medida em que discursos
sobre a irrealidade sdo bastantes e por isso, temos que assumir a sua legi-
timidade conceptual e linguistica e depreender que real e irreal ndo serdo
conceitos contrarios.

N3o existindo uma antonimia, entdo, olho o mundo ao contrario e declaro
que todos os fenémenos sdo irreais. 0 mesmo é dizer que existem irrealmen-
te. Nao se trata de fazer um jogo semantico ou retérico com as palavras, mas
apenas assumir uma perspectiva fenomenolégica transcendental. Segundo
esta, irreal ou ideal é o ser/existéncia transcendental, enquanto que real ou
empirico é o ser/existéncia transcendente. Assim, o ser e/ou a existéncia pas-
sa a depender de uma suposicdo metafisica que equipara a realidade com o
que transcende a experiéncia. Significa que a realidade tnica é a consciéncia
transcendental, sendo “transcendental” enquanto o que estd na conscién-
cia sem depender da experiéncia. Com isto quero dizer que é o puro reflectir, o
que torna a existéncia possivel. O que “é” ou o que “had” passa a depender de
uma idealidade. A realidade a partir da idealidade ou o ser a partir da reflexao,
sdo os “pensamentos sobre” em vez dos “pensamentos de”. Garantir a reali-
dade sem tomar em conta o mundo empirico mutante, s6 é determinado pela
garantia de idealidade que é a esséncia de um dado fenémeno e que é comum
a todos. Deste modo, real e irreal passam a depender do mesmo ente e por
isso ndo seriam contrdrios e independentes, mas antes partes complemen-
tares e dependentes da mesma coisa. O real e o irreal ndo sdo “um e outro”
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fenémeno, mas sim “algo outro” do fenédmeno. Real e irreal, sdo um processo
fenoménico de designacao do vai-e-vem entre a idealidade e a experiéncia.
Para classificar espacos como reais ou irreais, parto do principio que estou a
classificar “partes do espaco” e ndo “o espaco”, pois de outro modo, ndo po-
deria criar conceitos discursivos sobre ele. Considerando que os estados de
realidade e de irrealidade do espaco sejam precedentes do espaco em si, faco
derivar a consciéncia em “pensamentos da” minha experiéncia empirica para
os primeiros e em “pensamentos sobre” a intuicdo invariante da experiéncia,
para os segundos. Considerar um espago como real pode ser entdo, a expe-
riéncia transcendente de um espaco, enquanto que um espaco irreal (ideal) é
a consciéncia transcendental.

Mas se “irreal” e “ideal” sdo sinédnimos, posso aproximar-me da nogdo de
“utopia”, considerando que tenho a capacidade de idealizar, pela imaginacao,
uma realidade que ndo tem coincidéncia com a minha experiéncia empirica,
ou seja, aquilo que transcende a experiéncia. Por esta légica, a coincidéncia ou
ndo da experiéncia de um objecto com o objecto de uma experiéncia, orien-
ta a minha razdo ou a minha imaginagdo no comando da consciéncia para o
real ou para a utopia. Um espaco (uma parte do espaco) que possa ser adjec-
tivado para uma destas nocdes, serd um espaco que se objectiva ou que se
idealiza. No entanto, se introduzo a nocdo de utopia e quero relaciona-la com
um espaco, devo ndo esquecer que, um texto anterior a este foi, vdrias vezes,
considerado marcante para o entendimento de diversas categorias do espaco.
Refiro-me ao texto de Michel Foucault (1926-1984) “Des espaces autres”.

Foi em 1967, mais precisamente a 14 de Marco, que Michel Foucault proferiu
uma conferéncia no Cercle d’Etudes Architecturales, e nela, tentou evidenciar
como estamos numa “época do espago”, em contraponto a “uma época do
tempo” que tinha caracterizado o século xix. Para Foucault, a histéria foi ul-
trapassada pela simultaneidade. 0 mesmo é dizer que a nossa vida “moder-
na” é valorizada mais pelo entrelacamento de experiéncias pontuais do que
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pela nogao de continuidade de experiéncias. No nosso tempo, a nogdo de es-
paco rege-se por uma nogdo de grelhas que definem principios de vizinhanga
os quais sdo usados com uma atitude interessada para obter fins desejados.
0 “meu” espaco, é assim determinado consoante o interesse que tenha num
dado tempo, como por exemplo, usar a minha casa tanto para cuidar da fa-
milia como para trabalhar. Trata-se de inserir tempos no espaco, mais do que
espacos no tempo. Segundo Foucault, “o sitio ultrapassou a extensao que por
sua vez tinha substituido a disposicdo”.

Foucault acreditava que um certo grau de dessacralizacdo do espaco ja tinha
ocorrido, a partir do século xvii, nomeadamente, iniciada pela nocao de infi-
nitude (até mais do que pelo heliocentrismo), mas que o processo ainda es-
tava em evolucdo. A evidéncia das dicotomias que damos como adquiridas e
perenes na nossa vida, continuam a existir devido a “presenca do sagrado,”
presenca esta que, as instituicdes ndo tiveram ainda vontade ou coragem
para largar. E uma questio de hierarquizacio de lugares o que mantém ain-
da o espaco (ou pelo menos alguns) como um dogma. No entanto, a evidén-
cia das tentativas de ultrapassar as dicotomias espaciais sao o resultado do
dinamismo social, do aparecimento de novas representagdes e confronto de
ideias, que para Foucault, seriam o combate contra a estabilidade dos signifi-
cados decorrentes dos arranjos do poder.

Para a andlise destes espacos exteriores, Foucault criou, na luz desta confe-
réncia, o conceito de “espaco heterotdépico”. Muito embora “heterotopia” te-
nha surgido no campo da patologia no século xix, referindo-se a anomalias
congénitas na posicao de érgdos ou tecidos que se encontram em “outros lu-
gares” do corpo que ndo os convencionais, foi com Foucault que o termo se
inseriu no contexto filoséfico. Foucault queria classificar certos tipos de espa-
co onde a presenca de multiplas representacdes e de certa forma conflituosas
entre elas, existiriam como reaccao a ordem oficial. Espagos que invertem, es-
pelham, desmaterializam, neutralizam, relacionando-se com todos os espacos
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mas contradizendo-os. Queria também que heterotopia designasse uma qua-
lidade do espaco que servia de nogdo contraria ao espaco utdpico.

A divisdo em espacos utdpicos e heterotépicos pode resumir-se desta for-
ma: inversamente ao espaco utépico que € irreal (ideal) e apresenta-se como
uma “relacdo analdgica directa ou invertida com o espaco real”, o espaco he-
terotépico é um espago concreto. O espaco heterotépico, podendo ser consi-
derado um espaco real, é-o0 porque € a realizacdo de uma utopia anterior. No
entanto, podemos dizer que é um espaco que pode ser localizavel, mas que
estd fora da prépria espacialidade. Ou seja, a geografia e a geometria ndo sdo
os ponto fulcrais para a definicdo do espaco heterotdpico, mas pelo contrario,
sdo espagos que existem na ambiguidade de relagdes, no conflito com regras
e na falta de definicdo de limites.

Foucault enunciou seis principios que tentam definir o que é um espaco he-
terotépico. Em primeiro lugar a sua universalidade, defendendo que toda e
qualquer cultura cria a suas heterotopias. Ndo havendo uma forma tnica de
heterotopia, é no entanto possivel categoriza-las em dois campos: hetero-
topias de crise e heterotopias de desvio. O segundo principio é o da mutagao
funcional, pelo qual uma heterotopia pode manter-se durante o tempo, mas
a sua funcao pode modificar-se em épocas concretas. O terceiro principio re-
laciona-se com a justaposicao: é possivel que uma heterotopia possa conter
em si multiplos espagos sejam eles complementares ou até antagénicos. O
quarto principio diz respeito a discordancia de tempos: o tempo numa hete-
rotopia encontra-se em conflito com o tempo tradicional. O quinto enunciado
refere-se ao direito de admissdo: uma heterotopia pode abrir-se ou fechar-
-se mediante condicdes, dando-lhe o caracter de isolamento ou de exterio-
rizagdo. O ultimo principio orienta uma heterotopia para a criagio de ilusdes
ou compensagdes: é possivel que num lugar haja uma nogdo de desequilibro
para uma melhor compreensao de outros lugares. Na jungao destes princi-
pios, posso reunir a caracteristica de uma heterotopia como multiplicidade de
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estratos, temporalidades, constante redefinicdo dos seus limites, fugindo a
identidades unicas e fungdes exclusivas.

Segundo estes principios, algo que possa ser identificado como parte do
espaco abre a hipdtese de se caracterizar como uma heterotopia, dai que
surge uma nova questao: serd possivel que o didrio grafico possa ser um
espaco heterotdpico?

Para conseguir dar uma resposta, deparo-me com o desafio de estabelecer
argumentos que possam validar, em primeiro lugar, se um didrio grafico é, ou
ndo, um espago?

0 meu senso comum afirmaria desde logo que sim. Que duvidas posso ter
quando uso um caderno para o preencher de contetido? Ora, esta intuicao
imediata traz-me uma nogdo que pode bem legitimar um conceito de espaco:
um ente, em poténcia para conter algo ou que efectivamente contém. Admito
ndo ter a certeza que, esta nocdo de “contentor”, seja suficiente para a defi-
nicao de um espaco, mas defendo que é necessdria devido ao acto de coinci-
déncia que existe entre a coisa que ocupa, e a parte do espaco que é ocupada
pela coisa, ou de outra forma nao se poderia falar de espaco vazio. Na infi-
nitude do espago, um caderno é uma parte do espaco, enquanto coisa que
ocupa, e coisa que se deixa ocupar.

Num caderno com a funcao de um didrio grafico, este principio de espaco
vazio é uma invariante necessaria para a consciéncia de possibilidade de uso
do caderno enquanto tal: usa-se um caderno porque é possivel ocupa-lo
com coisas. E possivel fazer coincidir uma matéria qualquer, num lugar es-
pecifico deste espaco. Posso provar este facto quando uma nocao contraria,
orienta a minha consciéncia para o esgotamento da potencialidade conten-
tora do espaco, levando a percepcionar o caderno como “cheio” ou “com-
pleto”, gerado-se um bloqueio no seu uso. Com isto, posso defender que um
caderno como espaco, ndo é uma realidade independente da existéncia da
matéria nele contida. Sobre este espaco particular, tento agora entender se,
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os seis principios enunciados por Foucault se integram como caracteristicas
do didrio grafico.

A universalidade da heterotopia diz respeito a existéncia de heterotopias em
todas as culturas, e ndo que todas elas sejam encontradas em todas as cul-
turas. Embora constantes mas de formas variadas, as heterotopias de crise

e de desvio estdo em mutacdo sendo que se verifica a substitui¢do das pri-
meiras pelas segundas. Considerar um caderno de desenho como algo des-
viante, ndo é descabido de todo, no sentido em que, historicamente, e grosso
modo, se consideraram os cadernos de desenhos como objectos ou traba-
lhos sem protagonismo artistico, técnico ou cultural. Remetido sempre para
o fundo da algibeira ou para um arquivador ou no maximo, como meio para
um fim maior, o caderno é um lugar onde se quer as coisas que nio atrapa-
lhem a norma constante. Anotacées técnicas, lembretes sobre cores ou for-
mas, erros de, proporcionalidade ou de uso de ferramentas, indecisées, linhas
e manchas preparatdrias e de apoio, o inacabado, etc, sdo comportamentos
tipicos do que se categoriza como trabalho de segunda categoria ou contra-
ditdrio da ideia de “obra de arte”. Exactamente como um lar de terceira idade
ou um hospicio onde se coloca aquilo que nao se encaixa ou prejudica o pa-
drdo social.

0 segundo principio sobre a mutagao funcional, parece-me bastante asser-
tivo com o uso de um caderno. Posso afirmar que o caderno vai modifican-
do a sua fungdo, em pelo menos 2 aspectos. O primeiro, enquanto contentor,
pois consegue suportar varios tipos de contetidos. Num segundo nivel através
do contexto, pois independentemente do contetido que o preenche, as fases
de producdo e de exposicdo, determinam diferentes fungées no mesmo es-
paco. Por exemplo, ao nivel do desenho, as varias funcdes que lhe podemos
atribuir, sdo um factor determinante para que num mesmo espago possa-
mos aceder tanto a estética, como ao conhecimento, como a ac¢ao. Formular
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diferentes tipos de juizo perante os mesmos dados, possibilita funcdes diver-
sas da original.

Sobre o terceiro principio relaciono as condi¢des que um caderno me pro-
porciona para que, vdarios espagos, ocupem um sé espaco justapondo-se.
Todos os outros espagos fenomenolégicos que o compdem, como por exem-
plo, o espaco de cada folio, de cada folha, de cada pdgina, da capa, da contra
capa, da lombada, etc. sdo desde logo outros espagos. Uma possivel objec-
cdo a este argumento serd dizer que, sem estes espacos o espaco real do ca-
derno nao pode existir, e portanto ndo seriam “outros” espacos, mas apenas
“0” espaco. No entanto, ndo é incomum encontrar alguém que exibe apenas
um destes espacos do caderno, ndo querendo mostrar outros. Alids, tam-
bém n3do é incomum, quando alguém mostra apenas um pormenor de uma
pagina e ndo a pagina inteira, ou até mesmo sem dar a nogdo da dupla pagi-
na. Para além desta condicao, e talvez a mais evidente, seja o facto de poder-
mos ter acesso a espagos tridimensionais numa superficie bidimensional. As
transfiguracdes naturalistas, com énfase na representacao pelas perspecti-
vas geomeétricas, sdo a base para que num caderno ocorram, sem reservas, a
presenca de diferentes espagos antagdnicos, divergentes, contraditérios, in-
compativeis, mas contudo, no mesmo lugar (jardim/fabrica) (urbe/campo de
trigo) (igreja/bordel).

0 quarto principio pode ser orientado para certas rupturas que realizo com

o tempo, pequenos momentos ou parcelas de tempo que entram em confli-
to com as unidades de tempo convencionadas. Um didrio grafico pode ser um
espaco acumulador de tempo, onde tento que as minhas memdrias se amon-
toem e se fechem num arquivo, como se fosse possivel colocar num sé es-
paco todos os tempos fora do seu tempo. O caderno pode ser uma forma de
acumulagdo perpétua e indefinida de tempo num lugar imével. Mas por outro
lado, estas parcelizacdes do tempo podem ser orientadas no sentido inver-
so da procura de eternidade e portanto tomarem uma vertente fugaz. Num
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didrio grafico, de forma comum surgem elementos, que ndo tém a finalidade
de criar memdrias eternas, mas pelo contrario, sdo transitdrios e passageiros
como por exemplo as anotagdes que nos ajudam retomar o trabalho naquele
caderno. Igualmente, o facto de o caderno poder ser um palimpsesto, permi-
tindo “voltar atras no tempo” cria uma grande ruptura com o tempo tradicio-
nal. Anular, rasurar e voltar a construir, ndo é mais do que colocar um novo
tempo, num espaco que ja conteve um tempo anterior.

Quanto ao quinto principio, a abertura e o encerramento numa heterotopia
referem-se quando, o mesmo espaco, é tanto hermético como penetravel.
Logo por principio, pelo facto de se considerar um “diario”, coloca o cader-
no como algo privado o que, condiciona o acesso de forma livre a terceiros.
No entanto, sabemos que um didrio grafico, pode ser perfeitamente exposto,
e portanto parecer aberto sem reservas. No entanto, o publico que nele en-
tra, pode ndo construir o correcto significado dos elementos percepcionados.
Assim, a entrada no espaco “daquele” caderno torna-se uma ilusao, pois é
pelo facto de termos entrado, que nos sentiremos excluidos. Pela hipétese de
podermos abrir o caderno em qualquer pagina e seguir uma ordem que nao
aquela pela qual foi preenchido o caderno, torna-se impossivel retomar a sua
l6gica construtiva (pelo menos sem indicaco prévia do autor) exponencian-
do assim, as varidveis da compreensdo cronoldgico-narrativa do contetido.
Mas um caderno também pode ser um espago em que a entrada sé se faz so-
bre regras ou sobre determinados rituais e gestos como por exemplo, quando
um didrio grafico é exposto por de trds de uma vitrina, aberto num certo félio
sem possibilidade de o folhear, ou quando determinadas paginas estdo agra-
fadas ou presas de algum modo, para que o publico ndo tenha acesso a elas
enquanto se visitam todas as outras, ou quando apenas, por pedido de per-
missdo e segundo determinados gestos, temos acesso ao contetido.

Por ultimo, se uma heterotopia pode ser um espaco para ilusées ou compen-
sacdes, indica que, ao ter acesso a determinados lugares, o efeito de reflexo
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de todos os outros espacos reais torna ainda mais ilusério o espaco que eu
ocupo, ou por outro lado, permite-me ter a perfeicdo como efeito compen-
satdrio da desorganizacdo do espaco real. O didrio grafico ao conter, pela
plasticidade, um imagindrio, permite que o seu utilizador possa criar estas
ilusdes ou compensagdes. Por um lado, desenhos que séo a ilusdo do real e
onde a vida acontece, dando-lhes ainda mais um caracter ilusério. Por ou-
tro, desenhos que criam espacos reais que de tao perfeitos na sua imagem,
compensam o0s nossos espacos mal feitos, desorganizados e desumanizados.
Poder-se-ia dizer que o caderno seria uma utopia, mas o caderno existe na
realidade e exerce um género de contra-acgdo ao sitio que eu ocupo. Posso
estar ali onde n3o estou, mas posso ver a partir da auséncia. E um grande es-
cape da imaginacao.

Para realcar este tltimo principio nas caracteristicas de um caderno de de-
senhos, menciono um pormenor interessante na teoria de Foucault, que é o
facto de ele assumir que podem existir espacos mistos, onde o caracter uté-
pico e heterotdpico se manifestam com algum grau de equilibrio. Posso usar
o seu exemplo quando fala sobre o espelho e criar uma analogia muito pré-
xima com o didrio grafico: ambos sao geradores de lugares mas sem o lugar
que representam. Por um lado é uma utopia, porque é apenas uma ideali-
zacdo, mas por outro, torna-se numa heterotopia porque o caderno é um
objecto real e ele préprio, um espaco. Nesta relagdo num mesmo tempo e es-
paco, é possivel conviver a realidade com a irrealidade, independente do su-
jeito que as percebe incluindo a posicdo ou posicdes possiveis do sujeito em
relacdo a mecanica dessa representacdo. O observador, julga-se “I3”, sente-
-se inserido, ndo estando. Parte de objectos reais para criar fantasias e ima-
gindrios, conseguindo projectar-se no desenho e retomar a si mesmo. Realiza
e idealiza a partir do mesmo espago a imagem que vé representada. O cader-
no é uma utopia na virtualidade da imagem que nele habita e que nao existe
em outro lugar, mas, no entanto, torna-se num lugar real unificador, porque
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€ a experiéncia de unidade que o observador tem com o desenho criado. Um
caderno, é assim uma heterotopia de ilusao.

No entanto, em tudo o que fui dizendo até agora, ndo apresentei nenhum
argumento sobre algum dos tépicos de reflexdo deste encontro. Em todo o
caso, é possivel, sem ser forcado, inflectir sobre a questdo da dicotomia pri-
vado/publico associado ao uso de um caderno.

Na geografia humana, a nocdo do privado e do publico tem um caracter po-
litico. Na prética, resulta em estabelecer convengdes que determinam as
fronteiras entre um e outro. Sdo principios (muitas vezes juridicos), por um
lado impostos, por outro, aceites. As qualidades privadas ou publicas de um
espaco, sao determinadas pela consciéncia da convencdo e ndo do espa-

co em si. Em termos sociais, privado e publico sdo o contrario um do outro.
Rigidos e ndo passiveis de violagdo. Sem meios termos. Privado e publico sao
entdo, um exemplo da tal sacralizagio do espaco de que nos fala Foucault,
que mantém a sua definicdo, como um dogma, para a perpetuagdo dos jogos
de poder.

Uma das consideragdes genéricas feitas sobre o didrio grafico, é a de que ha
uma certa ambivaléncia na sua definicdo, quando este se apresenta na esfera
(espaco) privada e na esfera publica. Diz-se também, que ha um eixo de ten-
sdo no qual se posiciona o caderno quando o seu cardcter varia entre o ex-
ploratdrio, experimental, e o construido, acabado, expositivo. Assumir que o
caderno existe num eixo tensional, significa assumir o caderno como um ob-
jecto num espaco. Assume-se que é o contetido que determina a seu carac-
ter e, consequentemente a sua posicdo no eixo para a proximidade de um dos
pdlos. Muito embora o contetido do caderno possa ditar intengdes e acgdes
para o seu uso, também é certo que estando na esfera publica ou privada o
contetido ndo se modifica. Apresentar um contetido do caderno, mesmo que
seja alvo de alguma auto censura, para ndo mostrar “partes”, ndo deixa de
ser exposto como tal. Ou seja, no limite, também se mostra que ndo se quer
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mostrar. Para além disto, assumir um eixo de tensdo significa assumir meios
termos. Ora, se o privado e o publico sdo nocdes polarizadas uma a outra,
dizer que o caderno pode ainda assumir posicdes intermédias, significa criar
um limbo. Neste caso gera-se uma antinomia pois a tese afirma que didrio é
uma “ou” outra coisa, e a antitese afirma que € algo que nao as duas hipdte-
se da tese.

Mas quando as nogdes de privado e de publico sdo geradas culturalmente,
talvez ndo faga tanto sentido perguntar “o que é” o privado e o publico, mas
antes,“quando é” privado ou publico? Para tal, partimos de uma condicao re-
lacional do sujeito com o espaco. A consciéncia do espaco enquanto priva-
do, torna o espaco num interior encerrado, onde limito a minha identidade a
partir de qualidades intrinsecas. Enquanto que publico, significa a consciéncia
virada para um espaco tornado exterior e aberto, onde potencio a alteridade
a partir de qualidades extrinsecas. A consciéncia do publico e do privado pode
ocorrer no mesmo lugar, no mesmo tempo em sujeitos que derivam a sua in-
tencdo para um lado ou para o outro. Em outros tempos e lugares, o privado
pode tornar-se publico e vice-versa.

Em todo o texto aqui apresentado, tentei argumentar em favor do caderno
de desenhos como um espaco (heterotépico) e ndo como objecto. No entan-
to, posso usar o exemplo do eixo tensional, para redefinir o modelo. Nao é o
caderno, enquanto objecto, que flutua num espaco atingindo a sua defini¢ao
quando se estabiliza na esfera privada ou publica. O caderno, é que é o pro-
prio espaco de tensdo onde o sujeito pode orientar a sua consciéncia, ou para
um interior fechado no “eu” ou um exterior aberto ao “outro”. Um espaco
que tanto pode ser exposto sem reservas, como estar disponivel segundo re-
gras ou rituais, um espaco que se torna reflexao ou comunicagao, um espago
nao vinculativo nem normativo, mas também interessado em fins, com di-
ferentes tempos e sobreposicdes temporais, € um espago que nao polariza o
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privado/publico como condigdes exterior ao caderno. O caderno, é antes,
um “lugar outro” que dilui ou coloca em simultaneo espacos diferentes.
Defendo assim que a experiéncia no uso de um didrio grafico, enquan-

to espaco heterotdpico, seja sempre uma unido entre o real (dependente
da experiéncia) e o irreal (ideal) (dependente da reflexdo). Encontramo-nos
num espaco misto onde os referentes empiricos e a imaginagao pela plas-
ticidade se aglutinam, onde surge a simultaneidade da fantasia e da me-
moria, onde, justaposicdes espaciais e dessincronizacdes temporais se
geram. Nogdes territoriais do privado e do publico deixam de existir dessa-
cralizando conceitos dicotémicos e dogmadticos. Entre o hibridismo, a de-
generacao e o sonho, o didrio grafico gera-se nas paredes meias entre a
utopia e a concregao. Tal como toda a Arte.
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Os registos que se seguem sdo da autoria
de Marco Costa e foram feitos no decorrer
do evento.
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0 CADERNO COMO INSTRUMENTO DE ENSINO

Mario Linhares e Ketta Linhares

Ninguém nos ensina a ensinar a desenhar. Quando aprendemos, fazémo-lo
para nés e ndo a pensar na partilha generosa e honesta de informacéo e co-
nhecimento. Quando vamos a uma palestra, ndo entramos com outra pers-
pectiva que ndo seja a de perceber se nos € util. Diria também que ninguém
vai a um concerto musical para ensinar depois aos outros do que se trata,
vai-se para se usufruir da experiéncia. Em relacdo ao desenho, é tao dificil
lidarmos com ele, debrugarmo-nos sobre as suas variantes e possibilidades
que a verdadeira aprendizagem, aquela mesmo valiosa, acontece de for-
ma individual, ou mesmo unica, entre o seu autor e a sua obra. Tentar ensi-
nar esse momento especial é como tentar replicar nos outros um conjunto
de informacdes de histéria pessoal, culturais, literarias ou empiricas que,
conjugadas de determinada forma, fazem sentido para apenas uma pessoa.
Diria, numa palavra, que ensinar a desenhar é uma incégnita. O artista sul
africano William Kentridge usa noutro contexto um termo que vale a pena
trazer para aqui: “um impulso cego”.
Um impulso cego
“Esta visdo para a folha em branco é-me familiar. A folha em
branco a espera das suas marcas. Nao é que o desenho se so-
breponha na superficie. Mas ha um desejo, um impulso para fa-
zer a marca. Formas ou marcas possiveis, projetadas de fora para
o papel. Uma diagonal a comegar aqui, que vai até uma aresta
aqui. Uma linha aqui, ou descida até este ponto. A forma, vamos
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encontrar apenas quando comegarmos a desenhar - uma mistura

entre o fazer e o olhar.

Talvez este seja o momento para falar sobre a divisao entre fazer e

olhar, entre o ARTISTA COMO CRIADOR € 0 ARTISTA COMO ESPECTADOR.

Esta é uma divisdo bem real.” (William Kentridge)[1]
Nesta primeira licdo de desenho que Kentridge da na Universidade de
Harvard, a divisdo apontada ajuda a entender a questdo do Artista-
Professor, pois ndo é possivel ensinar sem o artista se tornar espectador
do seu trabalho e do dos seus alunos. Serd como um impulso cego. H4d uma
projecao do que se pretende ensinar, mas o resultado final pode ser bem di-
ferente, serd, como Kentridge aponta, “uma mistura entre o fazer e o olhar”.
Utilizar o caderno como instrumento de ensino é uma forma de diminuir a
incégnita que significa o ensino do desenho, um modo de tentar prever as
dificuldades que os alunos vao sentir, questdes técnicas ou conceptuais.
Experimentar primeiro no caderno aquilo que se quer ensinar implica,
também, dar-se conta que podemos ndo dominar assim tdo bem aqui-
lo que quer transmitir, ganhando, assim, um cardcter experimental e ndo
apenas de registo do quotidiano, como o comumente chamado didrio gra-
fico. (igura 1)
Como explicar o comportamento da aguarela em papel molhado e em pa-
pel seco senao com uma demonstracao? Abre-se a pagina do caderno e,
porque ele ndo tem de ficar apenas com desenhos de encher o olho, faz-
-se ali mesmo a sujeira toda. Encharca-se o papel de dgua e espalha-se a
aguarela. Vé-se o pigmento a ir para onde a dgua o leva e percebemos que
€ um processo pouco controlado, mas de beleza impar, assim o queiramos
ver. Depois pega-se no pincel encharcado de aguarela e fazem-se umas
manchas aleatdrias, “uma diagonal a comecar aqui, que vai até uma ares-
ta aqui. Uma linha aqui, ou descida até este ponto”, citando Kentridge. O
papel absorve a dgua e o pigmento ndo se expande com tanta facilidade,
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logo, a concentragdo cromdatica é maior. A partir daqui, pode experimentar-
-se diferentes desenhos, todos com o sentido pedagégico de compreender
a técnica e ndo a observacao, pois se o desenho de linha ja existe antes, a
liberdade da mancha fica condicionada e, consequentemente, a aprendiza-
gem. (figura 2)
Como explicar a dinamica da linha de grafite sem a fazer ao vivo na folha de
papel? E que o lado leve da linha pode sugerir luz enquanto um lado mais car-
regado sugere sombra? E que diferentes sombras se podem fazer em contraste
com a figura em claro/escuro? Linhas verticais, trama ou mancha homogénea.
Nada disto faz sentido explicar sem exemplos. Podem mostrar-se alguns dos
artistas classicos, mas ndo ha como o fazer directamente para que se passe
pelas mesmas dificuldades que se estao a propér aos outros. (figura 3)
Por vezes a escrita é necessaria, sobretudo na preparacdo antecipada das
aulas, como forma de organizacdo. Quer-se guardar toda a linha de pensa-
mento e, bem sabemos, algumas coisas sé podem ser desenhadas com le-
tras e frases.
Algumas sugestdes para ensinar outros:
“5. Depois de perguntar se aceitam, dé algumas dicas desenhan-
do diretamente no caderno dos alunos, no préprio desenho ou nas
margens. Mais tarde, o desenho do professor, funcionard como um
lembrete do que o que se queria ensinar.”
(Matthew Brehm)[2]
Conclui-se, portanto, que hd desenhos feitos no caderno que sdo ape-
nas realizados para mostrar a alguém. Nao sdo uma necessidade de regis-
to didrio banal e inconsequente, mas tém um fim claro: tentar ajudar alguém
a compreender melhor o que vé e como colocar isso no papel em dese-
nho. Sim, claro que estes desenhos poderiam ser feitos em folhas soltas,
fixadas nas paredes das salas de aulas com o intuito de se tornarem om-
nipresentes sempre que uma nova aula decorrer naquele espaco, mas eles
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também ndo tém essa pretensdo. Alguns sao feitos por antecedéncia a aula,

por organizagdo pessoal do pensamento e planificacdo. Outros sao feitos no

momento, na prépria pagina do aluno, sem receio de nada a ndo ser a con-

viccao de ajudar. Mas a maior parte das vezes sao feitos no caderno. Porqué?

Principalmente porque depois ele é fechado e colocado na prateleira. Tudo

fica arrumado cronologicamente sem mais pretensdes do que a tarefa de um

professor que tentou ensinar alguém, algures no tempo e se esforcou por

isso.

figuras 1, Mério Linhares,
estudos de aguarela,
caderno Laloran, 2014

figuras 3, Ketta Linhares,

estudos de padrdes no Museu

de Etnologia,
caderno Laloran, 2016
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figuras 2, Mario Linhares,
estudos a lapis de grafite 3B,
caderno Laloran, 2015



[1] kenTrRIDGE, William, Six Drawing Lessons, Cambridge, Harvard
University Press, 2014, p. 20

Tradugdo livre de: A blind impulse

This seeing into the blank sheet feels familiar to me. The blank sheet of
paper awaiting its marks. It is not that a drawing superimposes itself on
the surface. But there is an urge, an impulse to make the mark. Possible
marks or shapes, projected out onto the paper. A diagonal starting here,
leading to an edge here. A line here, or lowered to this point. The sha-
pe we will find only when we start to draw - a misture of making and
looking.

[2] vv. AA., Urban Sketchers in Lisbon - drawing the city, Lisboa,
Quimera, 2012, p. 23

Tradugao livre de: A few suggestions for teaching others

5. After asking if it is acceptable, give pointers by sketching directly in
the student’s book, either on the sketch itself or in the margins. Later,
your sketch will act as a reminder of the point being made.

Os registos que se seguem sdo da
autoria de Mdrio Linhares e foram
feitos no decorrer do evento.
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Os registos que se seguem sdo da autoria
de Ketta Linhares e foram feitos no
decorrer do evento.
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NOS ELES E 0S CADERNOS

José Louro

Pode o didrio grafico, objeto na sua origem intimo, ser montra aberta de um
quotidiano especifico? Pode o caderno servir como objeto gregdrio de uma
determinada comunidade?

Comecei hd 5 anos a desenhar o dia-a-dia da escola onde trabalho. Sao de-
senhos feitos nas numerosas ocasides em que numa escola se pode perder
tempo com eles: reunides, intervalos, salas dos professores, algumas au-

las praticas. Sdo, na sua maioria, de pessoas, feitos de perto, alguns quase a
queima roupa, condicao sé possivel pelo grau de familiarizagdo e de amiza-
de entre quem retrata e é retratado. O constrangimento normal de quem se
sente observado foi, pelo habito, ha muito ultrapassado. O fato de serem fei-
tos em caderno, objeto ndo invasivo, encoraja esta minha tendéncia para de-
senhar em qualquer lado no espaco escolar.

Essa condicdo de proximidade com os “modelos” , permite-me procurar ca-
racteristicas que sei existentes neste ou naquele personagem. Tento qua-

se sempre esgravatar a superficie do quadro, abdicando de informacées que
constituam ruido, deixando que indicios e pistas soltas consigam remeter
para as pequenas idiossincrasias de determinado colega ou grupo de colegas.
Talvez por isso privilegio o branco da dupla pagina, protagonista de quase to-
dos os meus desenhos, de modo a ampliar o espaco desta leitura nas entreli-
nhas. Recorro muitas vezes a objetos distintivos de determinado personagem
combinando-os com posturas fisicas que lhe s3o caracteristicas (figura 1e 2).
Desenhar pessoas por tras ou a trés quartos, sem o problema das feicdes,
é certamente mais facil, razdo porque o faco habitualmente. Mas descobri
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que o resultado pode ser mais convincente e engenhoso do que a visdo
frontal convencional.

No caso da figura 3 e 4, a identificagdo é somente sugerida. Parece-me sem-
pre que o dubio é mais irresistivel do que o que é declarado. Utilizo frequen-
temente alinhamentos (figura 5) que, através da sobreposicdo, escondam
identidades (de quem serdo aquelas botas castanhas?) ou alguma dose de
ambiguidade no texto que complementa os registos (figura 6).

Quando comecei a publicar os desenhos on-line, este passatempo transfor-
mou-se numa concorrida (e inédita) forma de a comunidade se rever, saben-
do que o jogo é, entdo, tentar descodificar os indicios que sdo langados em
cada desenho, sendo certo que estes ndo-retratos (o rosto, quando visivel,
raramente esta de frente) vivem muito desta busca. Esta disseminacio dos
desenhos é feita, embora filtrada: estes sao divulgados nas redes sociais ou
no meu blog, vistos e comentados pelos seus frequentadores, envolvidos ou
ndo no contexto. Os melhores desenhos, no sentido de mais conseguidos nas
premissas estabelecidas, sdo mostrados. Os outros, alguns realmente melho-
res desenhos, sdo escondidos. Ndo interessam do ponto de vista do publico
alvo. Sao, diria, desenhos pouco “comerciais”. Os desenhos das figuras 7 e 8
sdo, o primeiro, as tentativas de fixar o modelo naquilo que considerei serem
as suas caracteristicas mais particulares - o tipo de roupa e a postura fisi-

ca - e o segundo o definitivo e aquele que foi mostrado. Julgo que o desenho
da figura 7 é um verdadeiro desenho de didrio grafico no modo como espa-
lha na dupla pagina fragmentos que refletem um processo de tentativa - erro
na procura de uma solucdo. Neste sentido é bastante superior ao da figura 8,
mais convencional mas de mais brilharete.

A questao é, entdo, deveras estranha: desenhos feitos num suporte pes-
soal, “fechado”, censurados pelo préprio em funcdo de uma vontade ex-
terior? Nao serdo entdo ilustracdes? Vai mais longe, esta questdo: até que
ponto estes desenhos podem interessar a quem esta fora do jogo? Enviei ha
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uns tempos uma série deles para o Reportager Award 2015 (reportager.uwe.
ac.uk), e chegaram a short list final, tendo direito a serem expostos, junta-
mente com as restantes candidaturas escolhidas, na University of the West
of England.

Todas estas questdes, provocatdrias, sdo mais ou menos sentidas por todos
os que sistematicamente desenham em caderno e publicam os seus dese-
nhos. Os caderno é devassado em larga escala por essa internet fora, al-
terando o sentido original do suporte: aquele que, justamente, o livrava de
censura de algum género. Parece, agora, que estamos todos a desenhar
para ser vistos. O préprio manifesto do movimento Urban Sketchers (www.
urbansketchers.org), donde s3o origindrios a maior parte desta nova tribo
grafica, favorece a partilha on-line dos desenhos de rua. Embora o objetivo
inicial deste manifesto tenha claramente uma vocacao pedagégica, a sim-
plicidade inicial do conceito Urban Sketchers, da responsabilidade de Gabi
Campanario quando resolve convidar desenhadores de todo o mundo que ja
partilhavam on-line os seus cadernos para o fazerem num blogue comum,
esta hoje em dia mais ou menos adulterada, embrulhada numa maquina de
producio de registos urbanos formatados (nem todos, atencao) por tiques
de técnicas graficas utilizadas e posterior edi¢do electrdnica.

Na sua origem o caderno, por ser suporte portatil, era um meio de recordar
coisas vistas, no quotidiano ou em viagens realizadas e um laboratério trans-
portavel de experiéncias graficas, com maior ou menor pendor plastico. Era, e
ainda é muitas vezes, um instrumento de trabalho, ndo se lhe ligando especial
importancia como objeto estético (de visibilidade exterior) entre a comunida-
de artistica, embora o seu uso seja vivamente recomendado. Paradigma des-
ta atitude é a de amigo meu, pintor, que quando referi este recente interesse
global pelos didrios graficos me responde: “~ Mas eu tenho o atelier cheio de-
les guardados algures em caixas que nem sei bem onde est3o...!”
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Pecebi também, pelo tom irénico da afirmacdo do meu amigo, que essa mes-
ma comunidade artistica, formada na tradicdo das academia de belas-artes,
olha com a maior suspeita para todos estes ndo-artistas a desenhar e a exi-
bir os seus desenhos. E inegavel que o caderno sempre exerceu um fascinio
por todos os atentos a histdria da arte: a sua divulgacdo permite, por exem-
plo, acesso aos mais diversos processos de invencgdo artistica desde o ponto
de partida e, por tabela, a subjetividade da mente criadora dos seus auto-
res. E, para além disso, um interessante objeto de estudo, provavelmente por
isso mesmo: como documento e registo de processos criadores de arte. O seu
charme reside, também, no tipo de registo grafico que lhe é mais peculiar - o
seu modo “inacabado”, espontaneo e informal- qualidades expressivas que
atraem porque estdo normalmente ligadas a uma agilidade grafica que evi-
dencia um dom natural. Este sindroma do parece tao facil ¢ uma questao
central em toda a problematica ligada ao desenho enquanto marca de vir-
tuosismo, e talvez por essa razdo desenhar sempre foi encarado como coisa
muito dificil, s6 ao alcance de alguns eleitos. Qualquer manual escolar a partir
do 2° ciclo, no capitulo dedicado ao desenho, exibe invariavelmente imagens
das referéncias de topo antigas e contemporaneas, deixando pouca margem
de manobra nas expectativas de quem € iniciado na figuracdo da realidade.
Mas talvez essa seja uma falsa questao: na verdade, como repete Eduardo
Salavisa, o importante é as pessoas desenharem e perceberem que isso pode
promover a auto-realizagdo e uma relacdo ltidica com o mundo. Tudo o resto
sdo preocupacdes dos profissionais do desenho, e dos puristas da sua histd-
ria, coisa que pouco interessa a quem, aficionado, sai para desenhar no terre-
no. E, repito, notavel que o mais antigo preconceito artistico - o ter ou n3o ter
“jeito” inato para o desenho - esteja a ser ultrapassado. As pessoas ja per-
ceberam que desenhar mal (?) é melhor que nio desenhar nada. E também ja
perceberam que, afinal, quanto mais se desenha, melhor se desenha. E este
facto é incontornavel. Apesar de ser pratica que desvirtua alguma da sua
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esséncia original - a de treino conceptual e ferramenta operativa de projeto -
desenhar é agora “sexy”, como o foi fotografar ha alguns anos atras. O dese-
nho saiu a rua, esperemos que fique por la.

figuras1,2,3,4,5,6,7e 8, José Louro.
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Os registos que se seguem sdo da autoria
de José Louro e foram feitos no decorrer
do evento.
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BONECOS DE BOLSO EM CADERNOS

Pedro Cabral

O DIARO GRAFICO E A FRONTEIRA PRIVADO/PUBLICO:
O QUE FICA PARA LA E O QUE PASSA PARA CA?

0 publico e o privado dos meus BONECOS DE BOLSO sdo questdes para as quais
ndo tenho respostas definitivas mas sobre as quais tenho vindo a reflectir e
que tém influenciado a minha maneira de desenhar e de usar os cadernos ou
outros suportes.

Determinante para estas questées foi uma apresentacio feita (em Castelo
Branco) pelo Tiago Cruz onde, com grande clareza, demonstrava a “tenséo
existente entre dois pélos que sdo o “didrio grafico” e o “caderno de desenhos”.
Para os cadernos como suporte de registos tenho, pessoalmente, adop-
tado os seguintes conceitos: (i) “Didrio” enquanto registo escrito de no-
tas, contabilidades, hordrios, recados e pensamentos, ou outros; (i) “Didrio
grafico” enquanto registo desenhado do dia-a-dia, que pode incluir en-
saios, tentativas, experiéncias, eventualmente textos ou notas de apoio,...

o tal laboratério; (iii) “Caderno de desenhos” enquanto suporte de desenhos
eventualmente com textos relacionados com as imagens em causa; (iv)
“Livro de artista” serd uma obra de arte que tem o caderno como suporte.
Considero que a datagdo, menos importante num caderno de desenhos ou
num livro de artista, é fundamental em todos os tipos de diario.

Os meus cadernos tém evoluido muito (no bom sentido?) ao longo do tempo e
ha varios vectores que tém contribuido para essa evolugao:
- O facto de desenhar cada vez mais;

- 0 gosto de mostrar alguns dos desenhos que faco;
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- A evolugio das possibilidades expositivas (fax, exposicées, blog, usk);

- 0 conceito de urban sketching definido no manifesto usk;

- A pratica do urban sketching nos uskP.

No principio da minha actividade de desenho frequente usava folhas soltas e,
se tomava algum apontamento desenhado nos pequenos cadernos, era ape-
nas como ponto de partida para outros trabalhos. Quando comecei espora-
dicamente a desenhar nos cadernos tinha dificuldade em isolar os desenhos
das notas de caracter pessoal que enchiam maioritariamente as folhas. Os
cadernos eram mais “didrios” do que “didrios graficos”.

PAGINAS DE DIARIOS GRAFICOS (ou ndo)

Quando comecei o blog ja tinha um considerdvel bat de desenhos inédi-
tos mas verifiquei que com esta ferramenta, ao contrdrio de anteriores am-
bientes de exposicdo, com facilidade podia recortar digitalmente apenas as
paginas ou as partes que me interessavam, e utilizar liviemente a cor (ao
contrario das divulgacdes via fax, mais restritas e sem cores) aumentando
consideravelmente o acervo disponivel.

APONTAMENTOS DESENHADOS

A utilizacdo alargada dos blog revolucionou a mediatizagao do didrio grafico
(ou pelo menos das partes dos didrios graficos consideradas publicas) e abriu
caminho para o aparecimento dos usk.

DIARIO GRAFICO, PONTO DE PARTIDA

A explosdo do urban sketching e a divulgacdo do manifesto usk ndo sé
definiu conceitos como me ajudou a clarificar posicdes relativamen-

te aos desenhos e aos cadernos. De facto, desde muito cedo que tracei
uma clara fronteira entre o urban sketching - ver manifesto em relagao ao
qual sou muito kosher - e o desenho de estirador (ndo urban sketching)
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maioritariamente feito em folhas soltas ou equivalente. Com muita fre-
quéncia um urban sketch, completamente realizado em caderno e de acor-
do com o manifesto usk, evolui para (melhor?) um desenho mais elaborado,
ao estirador.

Com alguma divergéncia relativamente aos usk, os uskP insistem na utiliza-
cdo de cadernos para o urban sketching e, para alguns de nés, ha uma grande
riqueza na troca de cadernos no final dos encontros.

Esta saudavel “bisbilhotice” que ndo levanta quaisquer dificuldades a fase
“caderno de desenhos” nem a maior parte da fase “didrio grafico” ja me é
algo incémoda para as zonas mais intimas de “digrio” (fases por vezes entre-
lacadas nos mesmos cadernos). N3o sendo segredos de estado sdo aspectos
particulares, as tais “notas, contabilidades, hordrios, recados e pensamentos”
que ndo me sao confortdveis mostrar.

Para resolver esta dificuldade tenho adoptado a solucdo de desenhar sempre
da dltima para a primeira pagina do caderno e escrever ou usar para os temas
mais privados, as paginas no sentido da primeira para a ultima. Isto permite-
-me, em qualquer ocasido, resguardar ou selar (com agrafos, molas ou fita-co-
la) as paginas iniciais, deixando visiveis as folhas com desenhos “mostraveis”.

CADERNOS DE DESENHOS

O DIARIO GRAFICO E O SEU USO:
EXPOR; EXPLORAR; ATRAIR OU VENDER

N3o costumo usar os cadernos como o laboratdrio e o centro experimen-
tal de que outros sketchers tanto gostam. Normalmente estudos e expe-
riéncias faco-as em casa, ao estirador e, consequentemente em folhas ndo
encadernadas.
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N3o quer isto dizer que ndo use o didrio grafico para desenhos rapidos, apon-
tamentos, notas ou mesmo (e sobretuto) estudos de enquadramentos
“THUMBNAILS”. S3o estas as minhas exploragdes em didrio grafico.
Frequentemente algumas destas exploragdes acabam depois ampliadas e
trabalhadas em estirador (ndo urban sketches).

Estando o urban sketching completamente na moda é ébvio que o objec-

to em si (os cadernos cheios de desenhos) sejam de facto atraentes e a divul-
gacao dos desenhos, maioritariamente através do blog, ja me proporcionou
contratos de trabalho.

Nestas situagdes as premissas invertem-se e, enquanto no didrio grafico e
mesmo no caderno de desenhos a prioridade ou o grande enfoque seja o pro-
cesso (independentemente de o resultado poder ter o look de um bilhete
postal), no desenho encomendado a prioridade é o resultado e, ndo se tratan-
do de urban sketching, sendo o grande enfoque o resultado final ndo ha que
olhar a métodos sendo legitimas todas as ferramentas.

A venda ou o negécio sera sempre com desenhos - publicos - e ndo com did-
rios graficos - privados.

Mesmo aqui ha excepgdes.

Ja aconteceram, e voltardo a aparecer, solicitacdes para a publicacdo de livros
de urban sketching, as vezes até com modelos previamente definidos. Nestas
ocasides tenho (temos) negociado a digitalizacio de folhas do diario grafico
cujos originais continuo sempre a guardar.

E a forma de transformar em valor aquilo que 3 partida seria aparentemen-
te inatil.

PRIMEIROS E ULTIMOS DESENHOS DA VA
Por mais que ndo queira sinto-me sempre influenciado pelo destino a dar aos
desenhos.
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Quando nas minhas caminhadas comecei a percorrer a Via Algarviana fui, na-
turalmente, fazendo os meus desenhos. Sé passado algum tempo e tendo ja
alguns cadernos desenhados comecgou a germinar a ideia de fazer o livro dos
BONECOS DE BOLSO NA VIA ALGARVIANA.

Eu, pelo menos, vejo diferenca em alguns dos desenhos que foram feitos an-
tes e depois desta decisao.

AS INDUSTRIAS CULTURAIS/ CRIATIVAS E O DIARIO GRAFICO:
AMOR PURO; ILUSAO; PODER OU UM INTERESSE CAMUFLADO

A atraccao pelos desenhos em cadernos tem estado na origem de propostas
cujo objectivo, mais ou menos comercial, ¢ mesmo a realizacao de “didrios
graficos”, quase sempre para reproducdo fac simile.

Julgo que neste ambito as propostas mais interessantes sdo as residéncias
artisticas que resultam normalmente em belissimos cadernos de tema geo-
grafico como os dos Lapin (Caderno de Ramatuelle, Caderno de Cuba, ...) do
Eduardo (Caderno de Braga, Caderno de Abrantes) ou do Xavier de Blas (?)

0S CADERNOS DOS ENCONTROS

0 modelo habitual dos encontros uskP termina com um ajuntamento em que
os desenhos do dia sdo expostos e onde os cadernos andam frequentemente
de mdo em mao.

0 enorme sucesso dos uskP com inimeros encontros para desenhar, ofici-

nas, cursos e outras formagdes, acarreta alguma perversidade no que res-

peita a veracidade dos didrios graficos no mais puro do conceito.

Ao transformar o desenho (ou pelo menos o Encontro para Desenhar) numa
atividade quase gregaria os sketchers vao produzindo lindissimos cadernos,
ditos “didrios graficos” mas que, ao serem construidos ja com o objetivo da
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exposicao perdem toda a intimidade do conceito que Ihes deu origem.
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Sao cadernos que, em minha opinido, ficardo sempre nas margens do did-
rio grafico, do caderno de desenhos e do livro de artista. Daqui a uns tem-
pos talvez ganhem estatuto ou uma classificacdo especial como “cadernos
dos encontros”... quem sabe...

A DEMOCRATIZACAO DO DESENHO E O VALOR DOCUMENTAL
DO DIARIO GRAFICO

A divulgacdo do desenho documental, executado no local, mostrando o
mundo num desenho por dia, em resumo a divulgagao do urban sketching
tem sido explosiva em todo o mundo e tem permitido a tantos anénimos
terem o gosto de desenhar (e o gosto de ter desenhado).

Este é um dos objectivos dos usk e que considero amplamente realizado.
Salvo algumas excepgdes tais como as anteriormente referidas, o valor de
face de um didrio grafico, caso fosse inserido numa rede comercial, seria
proximo do zero. A “inutilidade” do didrio grafico é frequentemente louva-
da e louvavel.

Tal como nas fotografias, no entanto, o valor documental pode vir a ser in-
calculdvel. J4 aconteceu e voltard a acontecer que o apontamento mais
banal podera revestir-se do maior interesse ou da maior importancia his-
torica (Delacroix, Roque Gameiro, ... )



Os registos que se seguem sdo da autoria
de Pedro Cabral e foram feitos no decorrer
do evento.
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